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A 

Plafonds points du siecle 

a la Grande Mosquee de Kairouan 


CENTRA 

i.ir,:. 

Arr. , 


Dans une etude publiee en 1925 sur les plafonds peints de la Grande Mosquee 
de Kairouan (i), j’ecrivais ceci : « Rien ne permet de supposer que nous possedions 
aucune piece datant du ix® siecle, epoque ou les emirs Aghlabides construisirent 
la mosquee. » En effet, les parties les plus anciennes de la charpente qu’il m’avait ete 
alors donne de voir et de dessiner portaient toutes des decors que Ton ne pouvait 
considerer comme anterieurs au xi® siecle (v® de I’Hegire). L’epigraphie des f rises, 
le style des dements floraux permettaient bien de leur assignor cette date et n’autorisaient 
pas a leur en attribuer une plus ancienne. II apparaissait que le grand temple, au bout 
de deux cents ans d’existence, avait de entidement pourvu d’une couverture 
rempla9ant la premiere, probablement deteriord ou que Ton voulait accommoder au 
gout du jour. On etait tente d’attribuer cette importante reparation i I’emir Ziride 
Al-Mo'izz (entre 1020 et 1050), qui dotait en meme temps la mosquee d’une somptueuse 
maq^otira, loge royale ob il pouvait lui-meme assister a la priere publique, 
de boiseries fermant les portes et de tout un luminaire, lanternes et lustres, en partie 
conserve. II semblait d’ailleurs assez surprenant que rien n’eut subsiste des premiers 
plafonds. Le hasard de travaux d’entretien entrepris a la mosquee vint nous rdeler 
qu’il en restait encore et combler ainsi une lacune importante de notre connaissance. 

Ces elements des charpentes primitives se trouvaient dans la nef transversale longeant 
le mur du fond, a gauche du mirhab. Des infiltrations de la terrasse ayant endommage 
la charpente, il fallut decouvrir cette partie de la mosquee, normalement tres obscure. 
Des decors apparurent, que Ton n’avait pu voir jusque la. Mais surtout le remplacement 
des poutres attaquees par I’hunfidite revela le remploi de bois portant des decors peints 
anterieurs au XI® siecle. M. L. Poinssot, directeur des Antiquites et Arts de Tunisie, 
qui presidait aux travaux, comprit tout I’interet de ces documents nouveaux et 
reconnut immediatement la date qu’il convenait de leur attribuer. Il voulut bien me 
faire part de sa decouverte, me communiqua des photographies, des dessins et des 
notes, et me mit a meme d’etudier les bois eux-memes dans les magasins ou il avait 
pris soin de les faire entreposer. De cette nouvelle aide apportee a mes recherches, 
je tiens a lui exprimer ici ma tres amicale et profonde gratitude. 


(i) Coupole et plafonds de la Grande Mosquee de Kairouan (Notes et documents publics par la 
Direction des Antiquites et Arts, VIII, Tunis-Paris, 1925), p. 35. 
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Comme on le sait, la nef transversale longeant la qibla est sensiblement de meme 
largeiir que la nef mediane qui aboutit au mirhab, ce qui a permis I’etablissemdnt 
d’une coupole sur plan a pen pres carre en avant du mirhSb. Ces deux nefs sont plus 
larges que toutes les autres nefs de la mosquee. Celles-ci mesurent environ 4 metres; 
les deux nefs maitresses atteignent, la nef mediane, 5 m. 75, la nef-transept, 6 mitres. 
La difficulte de trouver des bois de charpente de cette portee et d’un equarrissage 
sufSsant a conduit I’architecte a employer im procede autre que celui dont il avait 
use dans le reste de la mosquee. Dans les nefs ordinaires et dans les galeries de la 
cour, les entraits sur lesquels reposent les plafonds sont faits de simples poutres. Dans 
la nef transversale — et sans doute aussi dans la nef mediane — on s’est servi de pieces 
de bois non equarries, de troncs d’arbre a peu pres cylindriques et on les a dissimules 
dans des coffrages en planches de cypres, aplanies a rherminette. La face inferieure 
des coflFrages mesurait approximativement 265 mm. de large et les faces laterales 
240 mm, Ce procede employe pour les charpentes primitives de la mosquee, cette 
construction de fausses poutres rempla^ant les poutres massives, fut de meme adopti 
lors des restaurations du xi® siecle. La penurie des planches utilisables incita a 
remployer celles qui avaient servi une premiere fois. Pour des raisons qui ne nous sont 
pas absolument claires, on prit le parti de retourner un certain nombre de ces 
planches (i). II en resulte que les coffrages, demontes, presentent, sur leur face 
apparente, im decor caracteristique du xi® slide, et, a I’interieur, un decor evidemment 
plus ancien, qu’on a tout lieu de considerer comme contemporain de la fondation de 
la mosquee, c’est-a-dire du ix® siicle. Les planches ainsi peintes rer/o et perro sont 
au nombre de six. Ce sont uniquement des faces laterales oh le decor s’ordonne suivant 
des axes transversaux. Un seul coffrage primitif nous est parvenu complet avec ses 
trois planches assemblies. La face inferieure porte un decor axe longitudinalement, 
comme la plupart des poutres du xi® siicle. 

Le coffrage, assemble sur le chantier, au moyen de longs clous forges a tete applatie, 
etait egalement peint avant d’etre mis en place. Le decor des bouts trop longs etait 
cache par les consoles et, a I’abri de Pair et des poussiires, il a garde la fraicheur de 
ses tons. La peinture parait avoir re^u un vernis resineux, qui a donne au decor ime 
harmonic doree. Dans les parties non protegees, les agents atmospheriques ont decape 
le vemis, ce qui change complitement I’harmonie et a parfois fait disparaitre les 
couleurs mimes. Avant d’etre peintes, les planches semblent avoir ete couvertes d’tm 
enduit pDtreux. Autant qu’on peut en juger, la palette est assez sobre. Outre le 
brun-rouge, qui couvre tous les fonds, et le noir, qui ceme les surfaces, les tons dont 
dispose le decorateur sont le jaune citron, tournant a I’ocre sous le vemis, I’orange, 
deux verts mousse, clair et fonce, un bleu clair et un gris plus sombre. L’emploi du 
brun-rouge pour les fonds se maintiendra au xi® siicle; mais la palette s’emichira de 


(i) On remarque que la face peinte au ix® sifecle pr^sente parfois des flaches, biseaux accidentels, qui 
en entaillent 1 angle, Le d^cor recouvre d’ailleurs ces flaches ou les contoume, ce qui prouve que les planches 
ont bien 6t^ employees telles quelles au ix= siecle. Le revers peint au xi® siecle n’a pas ces irregularity. 
On peut supposer que c’est pour trouver des surfaces parfaitement planes que les decorateurs du xi® sifecle, 
plus soigneux que leurs devanciers, ont fait retourner les planches, au lieu de les lessiver ou de peindre 
par-dessus le premier decor. 
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plusieurs couleurs, notamment du blanc, qui ^lairera les surfaces de details interieurs. 

Cependant ce qui differencie surtout le d^or primitif du decor plus ancien c’est 
la conception du modele. Le decor du ix® si^le, presque uniquement floral, comporte 
des palmes ou des bouquets de palmes. Le bord du limbe est souvent d’un jaune ocreux; 
une surface plus sombre vient ensuite, diversement coloree; puis ime troisi^me zone, 
plus sombre encore, mais de ton analogue a la seconde, occupe la base du limbe ou 
son c6te interne, y dessinant de larges digitations. Ce modele par zones concentriques 
claires et sombres fait penser a celui des mosaiques a feuillages de la coupole du 
Rocher de Jerusalem; il fait prevoir celui des emaux champleves limousins des Xli® et 
XIII® siteles. 

* 

* * 

J’ai dit que le decor ne faisait gu^re intervenir que des formes vegetales. En dehors 
des fleurons et des palmes on ne pent en effet signaler que les rangs de perles qui 
r^gnent de part et d’autre de la composition, a quelques centimetres des bords. Des 
cercles decoupent, dans un bandeau jaune de bordure,desdisques juxtaposes. On pent 
signaler en outre, dans ime de nos compositions (C), de minces bandes transversales 
ponctuees de traits noirs inclines, souvenir possible de colonnettes torses, qui decoupent 
Tensemble en panneaux semblables. Le reste du decor appartient a la flore, flore tr^s 
doignee de la nature et oh il est bien difficile de determiner des espies botaniques 
precises. (Pl. II). 

Tres diff^rente de la flore des plafonds du xi® si^cle, oii les tiges formant des galons 
minces et souples engendrent des rinceaux et des tresses, celle-ci n’accorde a la tige 
qu’une place trfes reduite. Un seul des decors — sur les faces laterales du coffrage 
conserve — nous presente la tige qui court, incurvee en feston continu pour soutenir 
des bouquets de palmes. Le theme le plus constant semble etre, pour les faces laterales, 
le bouquet pose directement sur la bordure inferieure et s’epanouissant selon des 
courbes symetriques. A une exception pres (E), ces decors lateraux font alterner deux 
types de bouquets, I’une qui ne s’eleve pas jusqu’au haut du champ, I’autre qui atteint 
cette partie haute et s’y etale plus largement (i). Le seul decor de face inferieure qui 
nous soit parvenu (A), ordonne, comme je I’ai dit, suivant un axe longitudinal, pr6- 
sente une succession de bouquets d’un seul type superposes sans le soutien d’une 
tige quelconque. 

L’emploi tres constant des bouquets de palmes, d’ailleurs librement dessines et 
admettant des fantaisies de detail, confere a toutes ces peintures du ix® siecle une 
remarquable unite. Ce bouquet s’aflirme comme I’element essentiel du decor. Il importe 
d’en indiquer le principe de composition, d’en degager le schema constructif. 

D’une mani^re assez constante, le bouquet s’organise autour d’une forme lanceolee, 
d’un fruit pyramidal trapu ou elance; des imbrications de formes varies permettent 
de considerer ce fruit comme un derive de la pomme de pin. Il est soutenu par une 
rouelle ou ime fleurette a petales arrondis. Des palmes enveloppent cet element central 


(i) C’est I’altemance traditionnelle des bordures 6gyptiennes des boutons et des fleurs de lotus 
^panouies. L’art m&opotamien I’a aussi couramment employ^. 
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Fig. 





sans le recouvrir ; elles se superposent ou se groupent en faisceaux le long de ses bords, 
et leur courbe en epouse la silhouette. Ces palmes sont de deux genres principaux 

(fig. i) : une palme triangulaire, dont 
le bord superieur est decoupe en fes- 
tons; elle se dresse en come d’abon- 
dance ou s’incurve et tourne son 
bord festonne vers le sol; une palme 
tres simple, qui n’est qu’un filet 
large dont I’extremite se recourbe en 
Crosse. C’est souvent elle qui forme 
la base de tout le bouquet ; les autres 
palmes se superposent au-dessus. Cette palme en filet, sans modele interieur, est 
invariablement coloree en jaune. 

Outre ces deux elements 
vegetaux, dont I’emploi parait 
constant, il y aurait lieu d’en 
citer d’autres un peu plus rares 
(fig. 2) : une fleurette a trois ou 
cinqpetales, porteepar un court 
pedoncule; un calice en cornet 
dont le sommet est decoupe en 
trois lobes pointus. Sur une de 
nos faces laterales, le fruit lan- 

ceole est termine par trois pointes analogues a celle des calices; dans le meme decor, 
la palme incurvee, intaillee a sa base par une courbe concave, prend nettement la 
forme d’une aile. 

II va sans dire d’ailleurs que si nous disposions d’un plus grand nombre de documents, 
I’herbier du peintre nous apparaltrait plus riche. Tel quel, ce decor floral nous fournit 
des indices precieux sur la peinture tunisienne du ix® siecle et nous permet d’en 
determiner les sources. 

* 

* * 

II semble a propos de rappeler que la Grande Mosquee de Kairouan nous avait 
deja fourni un decor peint du ix® siecle. C’est celui qui couvre la demi-coupole du 
mihrab. Je I’ai etudie en meme temps que les plafonds du xi® siecle. J’ai dit les raisons 
qui m’incitaient a le considerer comme contemporain de la fondation de I’edifice. 
Je ne crois pas devoir modifier cette datation. Cette garniture du quart de sphere 
couvrant la niche est uniquement formee par les enroulements d’un pampre. De part 
et d’autre de I’axe montent les lignes sinueuses de deux tiges, qui engendrent des 
rinceaux occupant tout I’espace a couvrir. II est maintenant presque impossible de 
determiner quelle etait la couleur de ce decor. On pent supposer que le fond etait noir 
ou vert sombre. Les tiges, les grappes et les feuilles devaient etre dorees. Les vrilles 
mettaient de place en place une note de vermilion dans cet ensemble, que Ton 
imagine brillant doucement de ses ors dans la penombre du sanctuaire. 
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Le theme du rinceau de vigne partant d’une tige axiale appartient au repertoire 
hellenistique et byzantin. L’art musulman semble I’avoir adopte de bonne heure, en 
Syrie notamment. La fa9ade celebre de Mchatta, que Ton est tente d’attribuer aux 
Omeiyades de Damas, s’orne de pampres sculptes qui se developpent sur de grands 
panneaux triangulaires. On a signale le meme motif peint a Qo9air ‘Amra, autre chateau 
du desert de Syrie que Ton peut dater du debut du viii® siecle. Les auteurs nous 
parlent avec admiration de la vigne doree qui garnissait une des parois de la Grande 
Mosquee de Damas; enfin les mosaiques de la Coupole du Rocher a Jerusalem nous 
fourniraient egalement des exemples de tiges enroulees, de feuilles et de raisins. 

Revenons a nos plafonds de Kairouan. C’est encore en Syrie-Palestine et plus 
precisement a Jerusalem qu’ils vont nous ramener. Dependant la flore de ces plafonds 
apparait des I’abord comme bien differente de celle de la niche. Alors que les enroule- 
ments de pampre trahissaient une origine hellenistique, les fleurons et les fruits qui 
figurent sur les poutres relevent plutot de la tradition mesopotamienne. 

Le type du fruit lanceole, de la pomme de pin enveloppee de palmes est probable- 
ment tres ancien. II semble que ce soit dans I’art sassanite qu’il s’affirme avec le plus 
d’ampleur. Les chapiteaux de Taq i Bostan et ceux de Qal'a i Kuhna (debut du 
VII® siecle) nous en ont fourni des varietes nombreuses et d’une belle allure (fig. 3). 







Nous ne rechercherons pas au dela ses antecedents. Qu’il nous suffise de suivre sa 
descendance dans le premier art de I’lslam. Les mosaistes vraisemblablement syriens 
ou palestiniens qui decorerent en 691 la coupole du Rocher a Jerusalem lui reserverent 
une place de choix. 

Dans les ecoin9ons et les trumeaux du tambour interieur de la fameuse coupole, 
sur laquelle Marguerite Van Berchem vient de nous donner une excellente etude (i). 


(i) Dans K. A. C. Creswell, Early Muslim Architecture, I, pp. 150-228. 


5 








G. MARQAIS 


nous trouvons des compositions tres analogues aux notres comme esprit et des 
elements d’une evidente parente (fig. 4) : la superposition de bouquets sans le support de 
tiges, le fruit lanceole garni d’imbrications, la palme triangulaire a bord superieur fes- 
tonn6, la palme en filet large dont I’extremite se recourbe en crosse. Un de nos decors 



Fig. 4 

presente deux palmes souples et longues enserrees par une boucle, qui porte elle-meme 
un fleuron a son sommet. L’intervention inattendue de ce lien dans un decor floral 
ne peut guere s’expliquer que comme un souvenir des colliers de joaillerie dont les 
mosaistes de Jerusalem ont fait un si curieux usage. Enfin il est un detail de facture, 
qui, non moins que les elements du decor, laisse supposer xme influence attardee des 
mosaiques. C’est ce modele par zones claires et sombres dont j’ai rappele I’emploi dans 
I’interpretation des feuillages a la Coupole du Rocher et que nous trouvons, dans nos 
plafonds, systematiquement adopte. 

Ainsi les peintures de la Grande Mosquee de Kairouan, celle de la coupole du 
mihrab et celle des plafonds, bien que tres differentes de style, nous conduisent a la 
meme source, a I’art des Omeiyades de Syrie. 

II va sans dire que nous n’avons pas affaire a des emprunts directs. L’ceuvre des 
mosaistes syriens n’a pas fourni, seule et sans intermediaire, des modHes aux peintres 
kairouanais qui travaillaient au moins cent quarante-cinq ans plus tard. L’indigence 
de notre documentation sur le decor peint des premiers siecles de FlslSm ne nous 
permet pas de suivre les etapes d’une transmission et les stades d’un developpement 
que nous ne pouvons que conjecturer. II suffit que le rapprochement, en depit du temps 
et de I’espace, apparaisse comme legitime, et que les peintures de Kairouan nous 
donnent I’idee d’un art decoratif encore tres voisin de celui des khalifes de Damas. 

Cet art de la premiere dynastie musulmane est, comme on sait, un art composite. 
Je parle surtout du decor. Les elements hellenistiques et les elements mesopotamiens 
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s’y juxtaposent, s’y amalgament parfois, mais restent les uns et les autres en somme 
tres discemables a I’analyse. Or la complexite de cet art d’Orient du vil® siMe se 
retrouve integralement dans Tart kairouanais du ix® si^le. Elle semble meme s’y 
accuser davantage, car des influences nouvelles, mais de meme nature, ont contribue 
k la renforcer. II suffira de rappeler ici dans quelles conditions historiques la Grande 
Mosquee de Kairouan a vu le jour. 

Une puissance musulmane, celle des emirs Beni Aghlab, s’est installee vers I’an 800 
dans le vieux pays d’Afrique jadis byzantin. Les besoins somptuaires des nouveaux 
maitres ont fait revivre les ateliers locaux. La commande musulmane a reveille les 
traditions chretiennes que maintenaient des artisans indigenes, restes fideles a la foi 
de leur pere ou fraichement convertis a I’lsl^. 

Cependant cette petite dynastie Aghlabide reconnait la suzerainete des khalifes 
‘AbbSssides et elle subit le prestige intellectuel de Bagdad, qui rayonne alors sur tout 
le monde musulman. 

II est indispensable d’avoir ces conditions historiques presentes a I’esprit pour 
comprendre I’architecture tunisienne du ix® si^cle, en particulier la Grande Mosquee 
de Kairouan. Je crois avoir precedemment montre (i) qu’il fallait, dans les precedes 
constructifs, dans les grandes formes et dans le decor sculpte, faire une place aux 
apports mesopotamiens a cote des traditions locales. J’espere donner d’ici peu une etude 
complete de la chaire a precher de la m^me mosquee, meuble admirable du ix® siecle, 
oh les themes vegetaux d’inspiration sassanite voisinent avec des panneaux a entrelacs 
imites des claustra et des cancels de basiliques. 

Et sans doute cette chaire a precher pent elle etre consideree en premier lieu 
comme tm produit tardif de I’art omeiyade. La dualite d’inspiration qui s’y revHe 
s’affirme deja dans les mosquees et les chateaux de Syrie. Mais il semble que cette 
dualite soit plus nette dans le meuble du ix® siecle que dans les edifices du vil® siecle 
d’ou il derive ; il semble que, si Ton peut dire, les elements chretiens y soient plus pres 
des modHes chretiens, les elements mesopotamiens plus evidemment importes de 
Mesopotamie. 

Il en va de meme des peintures de la mosquee. La vigne du mihrib pourrait etre 
con9ue et imaginee par des artisans 
locaux, imbus de leurs traditions, ha- 
bitues a decorer les murs des eglises 
d’Afrique. Tandis que les plafonds 
des nefs aiuraient pour auteurs des 
peintres egalement africains, mais 
plus sensibles aux nouveautes exoti- 
ques recemment importees de Bagdad 
ou de tel autre centre prestigieux de 
I’lriq. A titre d’indication, il convient 
de signaler quelque ressemblance 
entre la flore de nos plafonds et celle 


(i) Cf. Manuel d'art musulman; V Architecture, I, pp. 34, 39, 60, 93. 
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des faiences a reflets metalliques que I’lraq produisait vers le meme temps. Dans 
I’admirable collection venue de BagdM qu’en conserve la Grande Mosquee de 
Kairouan (i) et dans les pieces de meme famille trouvees a Samarra, a Rakka, a Suze, 
a Rhages, nous notons (fig. 5)lapalme triangulaire dressee comme ime come d’abon- 
dance, la palme « en aile », intaillee pres de son pedoncule, et le fleuron a trois lobes 
pointus, qui remplace, comme nous I’avons vu, la pomme de pin dans un de nos 
decors. 

Des mod^es tels que ces carreaux de faience, concourant a la parure de la mosquee 
meme, ou quelque autre objet d’art mobilier, ceramique, miniature ou etoffe, purent 
fort bien enrichir de nouvelles formes orientales le repertoire herite de la Syrie des 
peintres kairouanais. 

G. Mar^ais. 


(i) Cf. nos Faiences a reflets metalliques de la Grande Mosquee de Kairouan, Paris, 1928. 
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L’Empire des Steppes 

et 

les relations entre I’Europe et P Extreme-Orient dans 

I’Antiquite (*) 


Si nous remontons a I’aube de la civilisation eurasiatique, a I’eneolithique, a I’epo- 
que oil I’homme commence a utiliser les metaux, notamment le cuivre, pour fabriquer 
ses outils, mais ou les roches diverses fournissent les materiaux principaux pour fa^on- 
ner armes et outils, — si nous remontons a ces temps lointains, au ii® et peut-e^^re 
au III® millenaire avant J.C., nous trouvons deja le long de la frontiere Nord des 
steppes, je ne dis pas des etats, mais des societes, ou des groupes de societes, apparentes 
entre eux, qui occupent de vastes territoires et dont le rayonnement a ete conditionne 
et favoris6 par les steppes et les deserts. Des etablissements qui temoignent de la vie 
quotidienne de leurs habitants, des necropoles qui nous revelent leurs croyances et 
leurs coutumes religieuses, des produits industriels, ainsi que des objets d’art constituent 
les indices d’une unite extraordinaire de civilisation. 

Citons quelques exemples. II existe dans la Russie meridionale, aux confins des 
regions forestieres, des sepultures a squelette accroupi (Pl. Ill, i) et dont le mobilier 
funeraire est caracterise par des haches-marteaux et par un type de haches a section 
quadrangulaire a tranchant evase. La ceramique comporte surtout des bols, en grande 
partie ornes a I’ebauchoir dente. Les archeologues russes denomment ces sepultures 
« sepultures a ocre », parce que les squelettes ont ete couverts d’ocre rouge — symbole 
du sang et de la vie. 

Nous ne savons pas quelle est I’origine de cette civilisation, mais il est possible, 
comme I’a voulu le savant anglais M. Myron, qu’il faille la chercher dans I’Asie 
centrale. De toute fa9on il est interessant de constater que la hache-marteau est repre- 
sentee aussi dans rExtreme-Orient, dans la region des Ordos (Pl. Ill, 4). Nous aurions 
lieu de jeter nos regards de ce cote pour voir s’il n’y a pas aussi dans ces regions des 
sepultures a ocre. Esperons que les recherches futures nous apporteront des renseig- 
nements sur ce point. 

Des sepultures analogues a celles dont je viens de parler ont ete signalees aussi 
hors de I’orbite des steppes, jusque dans les pays baltiques (2) (Pl. Ill, 7, 8). 

(l) Extrait d’une conference faite au Mus^e Guimet le dimanche ii mars 1934. 

(a) Cf. A. AyhApaA, Kauhavan Perttulanmaen (La sepulture neolithique de la colline de Perttulanmdki in 
Suomen Museo, t. XXXVIII-XXXIX (Helsingfors 1931-32). (C.r. in L’Anthropologie, t. XLIII, no. 5-6, 
i933> P- 672); Geographical Journal, t. XXVIII (Londres), pp. 541-551. Cf. V. Gordon Child, Davm of 
European Civilization (Londres, 1927), p. 148. 
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II existe des stations contemporaines des sepultures a ocre et qui appartiennent 
peut-etre aux m^mes peuples (3). Elies ont livre a profusion des tessons ceramiques, 
souvent ornes a I’ebauchoir dent^ a I’instar de la poterie sepulcrale. Les tessons en 
question ont appartenu a de grands vases grossiers, coniques et cylindriques, ces 
derniers a fond bombe (Pl. Ill, 9, 10). 

La repartition geographique de ces stations, tres etendue, comporte surtout les 
regions forestieres au Nord de la zone des steppes. Nous trouvons ces emplacements 
non seulement en Russie et en Siberie mais aussi dans les pays baltiques et en Cor^ (4). 

(3) T. J. Arne, Osteuropas och Nordbalkans Forhistoria (L’ Archiologie de VEurope orientcde et des 
pays balkaniques ) in De Forhistoriska Tidema (Les Temps prehistoriques ) , t. I (Stockholm, 1926), p. 415. 

(4) Cf. notre article : En stenaldersboplats vid Valdemarsvikens strand (Une station ndolithique dans le 
golfe de Voldemar) in Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens HandUngar (M&n. de 1’ Aca- 
demic Royale), t. 37; (Stockholm, 1932). 


PLANCHE III 


1. — Objets typiques du cimetiere de Fatjanovo (Cercle de Danielov, gouv. de Jaroslavl), Russie du Sud. 

D’apres A. M. Tallgren, L'age du cuiure dans la Russie centrale in Finska Fomminnes-fdreningens Tid~ 
skrift, t. XXXII (Helsingfors, 1920). 

2. — Hache-marteau vue de profil et de face; roche verte; Borysovo, cercle de Tetjusi, Gouv. Kazan, 

Russie. D’apres A. AyrXpAA, Ueber die Streitaxtkulturen in Russland, in Eurasia Septentrionalis Antiqua, 
t. VIII (Helsingfors, 1932), fig. 3. 

3* Hache-marteau vue de profil et de face; cuivre; Scanie, Sufede meridionale. D’aprfes O. Mon- 
TELius, Album prehistorique de Suede, (Stockholm, 1918), fig. 288. 

4. — Hache-marteau vue de profil et de face; bronze. Mongolie. D’aprfes J. G. Andkbsson, Hunting 
Magic in Bull. Mus. Far Eastern Ant., t. IV (Stockholm, 1932), PI. X, 7. 

5- — TSte d’^lan; bronze. Mongolie. D’aprte une photographie. Coll. David-Weill. 

6. — Tete d’^lan; vue de face et de profil; roche verte. Finlande. D’aprfes J. Ailio, Zwei Tierskulpturen 

in Finska Fomminnesforeningens Tidskrfft, t. XXVI (Helsingfors, 1912). 

7. — Hache-marteau vue de profil; roche verte. Sufede. D’aprfes O. Monteuus, Album prehistorique de 

Suede (Stockholm, 1918), fig. 305. 

8* Bol en terre cuite, typique pour les sepultures individuelles. Su^de. D^aprfes O. Montelius, Alburn 
prehistorique de Suede (Stockholm, 1918), fig. 772. 

9 et 10. — Umes en terre cuite typique de la civilisation des stations circumbaltiques. Finlande. D’aprfes 
G. Kossinna, Die Indogermanen in Mannus-Bibliothek, t. XXVI (Leipzig, igzi). 

It. — Le motif de la mort (une bande rouge flanquee de deux bandes noires, dent^es). Stade de Pan 
Chan (Kan-sou), Chine. D’aprfes J.G. Andersson, Den Gula jordens Bam (Les enfants de la terre jaune) 
Stockholm, 1933, fig. 137. 

12. — Cauris. Station eneolithique de Pou Chao Chai (Kan-sou), Chine. D’apres J. G. Andersson, Den Gula 
jordens Bam (Les enfanU de la terre jaune), Stockholm, 1932, fig. 104a. 

13. — Imitation en os d’un cauri. D’aprfes J. G. Andersson, Den Gula jordens Barn (Les ertfants de la terre 
jaune), (Stockholm, 1933), fig. 140c. 

14. — Vase polychrome en terre cuite. Chine. D’aprfes une photographie. Mus^e des Antiquity d’Extr&ne- 
Onent, Stockholm, n° 893. 

‘5- — Tessons de potene polychrome. Inde. D’aprfes Sir Aurel Stein, An archaeological Tour in Wazi- 
rutan and Northern Baluchistan in Memoirs of the Archaeological Survey of India, t. 37 (Calcutta 1929 et 
1931). 


16. 


17 - 


- Vitrine contenant de k c6ramique peinte, feeolithique, Chine. Id., An archaeological Tour in Gedrosia, 
^.,1.43(1931). Sur les deux rayons sup6rieurs, de la ceramique d’usage quotidien (Stade de Yang- 

de k ceramique mortuaire (Stade de Pan-Chan). Mus6e des Antiquitfe 
u fc-xtreine'Onent, Stockholm, D apr^ une photographic. 

— Vitrine contenant de k c^ramique mortuaire polychrome. Stade de Pan-Chan. Chip^ Mus^e des 
Antiquity d Extreme-Orient, Stockholm. D’aprfes une photographie. 

Tous les objets sont considerablement reduits. 
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Vous me reprochez peut-etre de chercher les gens de la steppe assez loin de leur 
domaine initial. Souvenons-nous pourtant que les nomades des steppes eurasiatiques 
se sont parfois aventures dans des contrees tres eloignees. Nous avons maintes occa- 
sions de le constater. Ainsi nous trouvons par exemple dans I’Europe du Nord jus- 
qu’en Scandinavie des monuments d’origine scythe (Pl. IV, 9) ou fabriques dans 
ces regions d’apres des mod^es scythes (cf. plus loin, p. 17). Si vraiment les predites 
stations et les sepultures a ocre appartiennent aux memes peuples, nous avons lieu de 
penser que les gens des steppes sont montes a certaines saisons dans les regions fores- 
ti^res pour s’y etablir provisoirement afin de faire la chasse et la peche. Les enormes 
quantites de ceramiques trouvfes dans ces emplacements ont peut-etre ete fabriques 
sur place et abandoimees en meme temps que les stations, qui, elles, ont pu etre 
utilisees par intervalles pendant de longues periodes. 

A cette civilisation des stations appartiennent des oeuvres d’art; ce sont des 
sculptures d’animaux ou de tetes d’animaux executes dans un style naturaliste, parfois 
tres vivant. Elies ont certainement la plupart du temps ete tallies en bois, en os, etc., 
c’est-a-dire dans des matieres qui n’ont pu parvenir jusqu’k nous qu’exceptionnelle- 
ment. Mais il existe quelques sculptures en roches diverses trouvees en Siberie, en 
Russie et plus rarement dans les pays baltiques. 

A titre d’exemple citons une tete d’elan en roche verte (Pl. Ill, 6), trouvee en 
Finlande. Selon M. G. Boroffka (5), ce sont des oeuvres d’art de cette famille-la 
qui constituent un des dements de Part scythe. II est encore pourtant premature de 
dire si, oui ou non, ce rapprochement est admissible, mais nous n’avons certainement 
pas lieu de I’ecarter a priori. A toutes fins utiles je mets sous les yeux de mes 
lecteurs un bronze provenant de Mongolie (Pl. Ill, 5), confu dans un style analogue 
a celui de la tete (Pl. Ill, 6). 

Si ce monde de nomades et de demi-nomades de la frontiere Nord des steppes 
a connu des I’epoque eneolithique une certaine unite, cela doit aussi etre le cas de 
ceux qui peuplerent simultanement les regions Sud de la zone desertique de I’Eurasie. 
Quelques tranches des routes qui plus tard relierent I’Europe et rExtreme-Orient k 
travers le Turkestan — quelques tranches de ces routes etaient certainement deja 
utilisees. Des trouvailles parmi les plus evocatrices que nous a laiss^s cette antiquite 
lointaine et qui ont ete faites ces dernieres decades en Chine, viennent preter de 
I’actualite a la question de ces relations transasiatiques, et ranimer lavieille controverse 
sur la pretendue origine occidentale des Chinois. 

II y a, en efltet une dizaine d’annees environ que M. J. G. Andersson eut la 
chance de mettre a jour au Ho-nan dans la Chine centrale et au Kan-sou dans la Chine 
Nord-occidentale des stations et des sepultures eneolithiques qui nous ont fourni 
les plus precieux renseignements sur une civilisation a peu pres quatre fois millenaire 
et qui florissait alors dans ces pays (6). La station la plus connue est celle de Yang-chao 

(s) G. Boroffka, Kunstgewerbe der Skythen in H. Th. Bossert, Geschichte des Kunstgerverbes t. I, 
(Berlin, 1928), p. loi sq. 

(6) J. G. Andersson, An Early Chinese Culture in Bull, of the Geol. Survey of China, n. 5 Peking, 
1923). Id., Preliminary Report on Archceological Research in Kansu in Memoirs of the Geological Survey 
of China, Ser. A., nr. 5 (Peking, 1925). Nils Palmgren, Kansu mortuary urns of the Pan Shan and Ma 
Chang Groups in PaUeontologia Sinica, Series D, vol. Ill, Fasc, i, Peiping, 1934. 
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ts’ouen (Yang-Shao ts’un), a une dizaine de kilometres au Nord de Mien-tche dans 
le Honan; la necropole la plus importante est celle de Pan-chan dans le Kansou, 
plus exactement dans la souriante et fertile vallee du T’ao-ho (carte 3). 

La ceramique de cette civilisation est d’une remarquable perfection et d’une 
grande beaute, comme en temoignent les specimens exposes au Musee des Antiquites 
d’Extreme-Orient a Stockholm (Pl. Ill, 14, 16, 17), ou se trouve la majeure partie des 
produits des fouilles de M. Andersson. Des bols et des vases a panse globulaire et a 
col cylindrique predominent. Une grande partie de la vaisselle ordinaire (Pl. Ill, 16, 
les deux rangs superieurs) est ornee de motifs peints en noir sur fond jaimatre. La 
ceramique sepulcrale qui differe de la poterie destinee a des usages quotidiens est 
presque toujours peinte en rouge et noir sur fond jaunatre (Pl. Ill, 14, 16, rang 
inferieur et Pl. Ill, 17). 

Cette ceramique presente un si grand nombre de similitudes avec des produits 
ceramiques decouverts dans le Turkestan russe, par exemple a Anau, et dans I’Europe 
sud-orientale par exemple a Tripolje (en Russie) et a Cucuteni (en Roumanie), qu’il 
doit exister entre tous ces groupes des liens de communaute. [En ce qui concerne ces 
rapprochements voir J. G. Andersson, An early Chinese culture, Pl. xiii in Bull, of the 
Geol. Survey of China, Nr. 5 (Peking, 1925); R. Heine-Geldern, Urheimat und friiheste 
Wanderungen der Austronesier in Anthrofos, t. XXVII (1932).] Plusieurs elements 
decoratifs sont si compliques qu’il est a priori peu probable qu’ils aient pu prendre 
naissance spontanement dans plusieurs pays en Asie et en Europe. 

Parmi ces elements citons d’abord la double spirale qui apparait sur la ceramique 
polychrome a peu pres simultanement en Chine et dans I’Europe sud-orientale. Les 
spirales de la ceramique mortuaire chinoise sont en general, faites avec une elegance 
surprenante (Pl. Ill, 17). 

La spirale est un element dont I’execution, assez compliquee, necessite peut-etre la 
connaissance du compas a ficelle. La figure que nous avons reproduite dans notre article, 
Le style du Houai — dans cette Revue VIII, 3, 1934, Pl. LVIIiw 2, — montre la fagon 
dont cet instrument a du etre utilise. Deux tiges en bois sont liees entre elles par une 
ficelle; une tige reste fixe au milieu, tandis que I’autre, autour de laquelle est enroulee 
une partie de la ficelle, se trouve mobile. La ficelle se deroule a mesure que toume la 
tige mobile, et comme la ficelle se developpe regulierement, une spirale se fait. 

Parmi d’autres motifs, citons celui qui comporte une bande, a I’interieur de 
laquelle se presente une altemance de doubles triangles et de groupes de lignes 
verticales paralleles. C’est un motif qui a ete signale au Ho-nan (7), a Suse, et qui 
etait encore en usage en Europe a I’epoque dipylonienne (8), c’est-a-dire au com- 
mencement du deuxieme millenaire avant J.C. Nous retrouvons exactement ce meme 
element sur la poterie polychrome decouverte en Beloutchistan par Sir Aurel Stein 
(Pl. Ill, 15 ; k). 

La ceramique chinoise dont je viens de parler est evidemment le resultat de mul- 


(7) J- G- Andersson, An Early Chinese Culture, fig. 13 a,b. 

(8) Chr. Blinkenberg, Greklands forhistoriska kultur (La civilisation prehistorique de la Grece) 
in De Forhistoriska Tidema (Les Temps prehistoriques), t. I (Stockholm, 1926), fig. 163, 11). 
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tiples tatonnements et de longues experiences. Or, la poterie polychrome apparait en 
Chine subitement sans que nous puissions y distinguer des prototypes. Par conse- 
quent, tout porte a croire qu’elle a ete apportee du dehors avant d’avoir ete fabriquee 
sur place, fitant donne le fait que nous trouvons de la poterie polychrome decoree 
a double spirale dans le Turkestan russe et dans I’Europe sud-orientale, plusieurs 
prehistoriens ont pense que la ceramique polychrome a ete introduite de ces pays 
en Chine et qu’elle a suivi la route des steppes a travers le Turkestan. 

Cette opinion pent etre defendue, mais on pent aussi faire contre elle certaines 
objections. M. Pelliot Fa combattue en s’appuyant sur des preuves d’ordre linguis- 
tique (9). Les produits industriels de la civilisation de Yang-chao nous donnent 
des preuves d’ordre prehistorique qui etablissent que la poterie polychrome n’a guere 
pu etre apportee en Chine de 1 ’ Occident. 

D’abord la repartition geographique de cette ceramique en Chine prouve en 
faveur de I’opinion exprimee par I’eminent sinologue fran9ais. Elle affecte principale- 
ment, comme je I’ai deja signale (p. ii), deux provinces, le Kan-sou a 1 ’ Quest qui 
avance dans le Tibet et le Ho-nan a I’Est. Or, la ceramique du Kan-sou a un aspect 
plus evolue que celle du Ho-nan. Si la poterie en question vient de I’Occident, nous 
devrions nous attendre, au contraire, a trouver la ceramique la plus evoluee au Ho-nan, 
qui est plus eloigne que le Kan-sou de la pretendue source. D’autre part, le tripode 
du type dit It, un produit ceramique i trois pieds creux, particulierement frequent au 
Ho-nan a I’epoque eneolithique, n’ apparait dans le Kan-sou qu’a une date bien plus 
recente (10). 

Si la ceramique polychrome n’a pas ete introduite en Chine de I’Occident, la 
question se pose ; oh faut-il chercher son origine ? Plusieurs faits nous obligent k toumer 
nos regards vers le Sud oh nous avons des chances de la trouver, peut-etre meme 
aux Indes. L’analyse microscopique faite d’un des tessons provenant de la station 
de Yang-chao dans le Ho-nan a montre qu’il contenait des fragments de glumes de 
riz (ii), cereale dont la culture formait une des bases economiques des habitants 
de cette station. Or, ils n’en ont evidemment pas pu acquerir la connaissance en Asie 
centrale, pays sec et impropre a la culture du riz, mais plutot en Inde ou en Indochine, 
car il existe, en effet, dans ces pays des plaines facilement irrigables, favorables a cette 
culture. II parait que le riz a ete d’abord cultive, soit au Bengale, soit dans les iles 
de la Sonde et que la connaissance de cette culture a penetre en Chine par la vallee 
de I’Irrawaddy jusqu’au cours superieur du Yang-tseu-kiang (12). Puis la route a du 
suivre ce fleuve en aval et les rivieres tributaires jusque dans le Nord de la Chine. 
Cette voie de penetration etait probablement ouverte deja au second millenaire avant 
notre ere. 

Un des elements les plus importants du decor de la ceramique peinte chinoise 


(9) P. Pelliot, yades archaiques de Chine appartenant a C. T. Loo et Cie, (Paris, 1923) p. 8, 9. 

(10) J. G. Andersson, Archceological Research in Kansu, p. 47. 

(11) Edman et SoDERBERG, Auffindung von Reis in einer Tonscherbe aus einer etzva funftausend-jdhrigen 
chinesischen Siedlung in Bull. Geol. Soc. of China, vol. VIII, no. 4 (1929). Cf. J. G. Andersson, Den Gula 
jordens Barn (Les enfants de la Terre jaune), Stockholm, 1932. 

(12) Cf. C. W. Bishop, The Rise of Civilization in China, in Geographical Review, oct. 1923, p. 617 sqs. 
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du stade de Yang-chao imite primitivement le cauri (13) (Pl. Ill, 12), une coquille 
dont la repartition geographique comporte les cotes de la mer Indienne et le littoral 
occidental du Pacifique. La recolte des cauris parait avoir ete particulierement intense 
sur les cotes des lies Laquedives et Maldives, a I’Ouest de I’lnde. Des documents ecrits 
tres anciens rapportent que la recolte en etait confiee aux femmes et qu’elle avait lieu 
seulement au moment de la nouvelle et de la pleine lune. Ces coquilles, dont la 
forme ressemble au sexe feminin, ont joue le role de symboles de fecondite et d’amour 
et ont servi d’amulettes (Pl. Ill, 13) depuis une antiquite deja venerable. C’est vraisem- 
blablement autour d’elles que se sont tissees les legendes d’Istar, d’Aphrodite, de 
Venus et d’autres deesses de 1 ’ amour, « sorties des bords de la mer, nees de I’ecume 

(13) En ce qui conceme les cauris, leur rdpartition, leur usage comme monnaie et comme amulette, 
voir Steahn, Ethno-conchology : a study of primitive money (1889); O. Schneider, Muschelgeldsiudien 
(1905); J. W. Jackson, Shelb as evidence of the migration of early culture (1917) ; TraegaArdh, Biologiska 
sMsser (1925), p. 154-162. J. G. Andersson, Den Gulajordens Bam (Les erfanU de la Terre jaune ), p. 359 sqq. 


PLANCHE IV 


J. — Garnitures de hampes de baldaquin ( ?); bronze;a, c~e Ordos. D’aprfes des photographies. Coll. David- 
Weill.— 6, Suede. D’apres O. Montelius, Album prehistorigue de Suede (Stockholm, 1918), fig. 1476, b. 
2. — T^tiere de cheval avec comes termin^es en boules; cuir. Altai. D’aprfes une photographie au Mus6e 
d’Ethnographie, Palais du Trocad6ro, Paris. 

3-6. — Bract6ates scandinaves; or. D’aprfes Atlas de VArcheologie du Nord (Copenhague, 1856). Cf. O. 
Janse, Le travail de I’or en Suede d I’epoque merovingienne (Orleans, 1922) etSoPHus Mueller, Le vase 
de Gundestrup in Nordiske Forntidsminder (Copenhague, 1892), fig. 6. 

7- — Porte-6p6e; jade (.?). Gouv. de Perm, Russie m6ridionale. D’aprfes Materiaux pottr servir d Varcheo- 
logie de la Russie, t. 26 (St. P6tersbourg, 1902), Pl. II, i. 

Porte-6p^e; jade. D’aprfes O. Janse, Notes sur quelques epees anciennes trouvees en Chine in Bull. 
Mus. Far Fastern Ant., t. II (Stockholm, 1930), Pl. XVIII, 2. 

9. — Quelques objets du tr6sor de Vettersfelde (Brandebourg). D’apr&s H. Hahne, Das vorgesch. 

Furopa in Monographien zur Weltgeschichte, n” 30 (Leipzig, 1910), fig. 67. 

10. Epee k pommeau annulaire; Vozdvizenskaja Stanica, region de Kouban, Russie. D’aprte Otcet, 
1899, fig. 72. 

tt. Ep^e k antennes ; bronze. Danemark. D’apr^s Atlas de I’archeologie du Nord (Copenhague), PI. IV 
B. 41. > • > 

*2- £p6e S antennes; bronze. Chine. D’aprfes P. Yetts, Bronzes in Burlington Magazine Monographs 
(Londres), 1925, Pl. VIII, E. 

13. — Omementation sur le toit de la lamaserie de Wou-Tan-Djo (Mongolie). D’apr^ Philippe de Roth- 
schild, Promenade en Mongolie in Revue Gdographique, 1933. 

*4- Biche agenouill^e vue de deux c6t6s; bronze. Ordos. D’aprfes une photographie. Coll. David-Weill. 
15. — Boucle de ceinture ( ?) repr&entant les gazeUes et les roues de la Loi ; bronze dord ; Ordos.' 
D’apres une photographie. Coll. David-Weill. ’ 


16. — D6veloppement du decor d’un « calice », semblable k celui de la fig. 17; or. Himlinghoeie, S61and 

Danemark. D’apres O. Montelius, Les Temps prehistoriques en Suede (Paris, 1895) p 179 

17. - « Calice » en argent et en or; Valloeby, S61and, Danemark. D’apres O. MoN^ius, Lr temps 
prehistoriques en Suede, p. 179. 

18. — Detail du stClpa de Sanci (Indes du Nord), reproduisant la d6esse Qn entre deux 616phant8. D’aprfes 

une photographie. Serv. phot, du Mus^e Guimet. 


19. Une des places du « chaudron » de Gundestrup, Jutland, reproduisant la m&ne scfene que la 
1892) ’pT%ni° SopHus Mueller, Le vase de Gundestrup in Nordiske Fortidsndnder (Copenhague, 


Tous les objets sont consid6rablement r€duits, 
en grandeur r6elle. 


except^ les bract6ates fig. 3-6 qui sont k peu pr6s 
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des flots ». Ces coquilles qui ont aussi servi de monnaies ont beaucoup voyage en 
Eurasie et se sont souvent transformees en motifs decoratifs. 

Je n’ai pas I’intention d’etudier ici en detail ce probleme; je voudrais seulement 
attirer I’attention sur un element decoratif tres caracteristique de la ceramique mor- 
tuaire chinoise du stade eneolithique et qui comporte une bande rouge, flanquee de 
deux bandes noires, dentelees, que M. J. G. Andersson a denomme le « motif de la 
mort ». Celui-ci imite primitivement le cauri avec sa matiere visqueuse rouge au 
milieu (Pl. Ill, ii). II est evident que ce motif n’a pu prendre naissance que dans 
les regions ou I’on a recolte les cauris et ou Ton a pu encore observer la matiere vis- 
queuse pourpree. Celle-ci disparait assez vite et n’a certainement pas pu etre conservee 
sur des exemplaires exportes tres loin. 

On n’a jusqu’ici rencontre de la ceramique peinte en Indochine que dans la station 
de Tam Toa (14), mais peut-etre cette lacune sera-t-elle comblee un jour par des 
fouilles futures ? II est aussi digne de remarque que quelques tessons ceramiques non 
peints trouv& a Som-ron-Sen au Cambodge montrent des motifs decoratifs analogues 
a ceux qui caracterisent la ceramique de Yang-chao, par exemple, la double spirale. 

Signalons a ce propos que Sir Aurel Stein a decouvert recemment plusieurs stations 
eneolithiques dans I’lnde Britannique, qui ont livre de la ceramique appartenant a 
la famille de la poterie polychrome chinoise (Pl. Ill, 15). Cette ceramique n’a-t-elle 
pas pu penetrer en Chine par I’lndochine ou par le Yur nan pour gagner le Ho-nan et 
pour s’etendre ensuite d’un c6te dans le Kan-sou, de I’autre en Mandchourie meri- 
dionale ? Cela est bien possible. D’autre part cette ceramique indienne a vraisembla- 
blement atteint directement le Turkestan russe pour se repandre de la vers 1 ’ Quest 
jusqu’a I’Europe sud-orientale. 

Outre la ceramique, d’autres objets eneolithiques trou es a Yang-chao, dans 
les Indes, dans I’Asie et dans I’Europe sud-orientale ont certainement emprunte les 
memes voies. 

Nous rencontrons en Indochine, par exemple dans la station de Somron-Sen 
au Cambodge, des types d’objets analogues a ceux qui caracterisent le stade de Yang- 
chao. Nous pouvons nous en rendre compte par I’exposition d’archeologie exotique 
du Musee du Trocadero. II existe des analogies frappantes egalement aux Indes et meme 
dans I’Europe sud-orientale (15). 

Meme si les contrees desertiques de I’Eurasie ont joue a I’epoque eneolithique 
un certain role comme voies de communication, c’est beaucoup plus tard, un peu 
avant ou seulement vers le milieu du premier millenaire avant J.C., que les rapports 
entre I’Extreme-Orient et I’Europe s’afBrment d’une fa9on assez nette. Essayons de 
nous representer le caractere de ces relations, en faisant parler quelques trouvailles 
archeologiques, et transportons-nous d’abord un instant a la region de Hallstatt 
(Autriche), oil des decouvertes remarquables, faites dans une necropole qui date «grosso- 
modo » de I’an 800 a I’an 500 avant J.C., font sortir de la penombre des temps proto- 

(14) La station se trouve prfes de Dong Hoi (Annam). Cf. E. Patte, in BEFEO, t. XXXIII {Fouilles 
d’un fqoekkenmoedding, etc.). 

(15) En ce qui conceme les rapprochements faits entre la civilisation de Yang-chao et I’lndochine, 
voir R. Heine-Geldern, Urheimat undfruheste Wanderungen der Austronesier in Anthropos, t. XXVII (1932). 
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historiques quelques-uns de ces fils qui relierent jadis I’Occident i I’Extreme-Orient, 
et posent devant nous des probleraes nouveaux. Les monuments qui nous serviront 
de base d’ etudes peuvent paraitre au premier abord assez insignifiants, mais les 
archeologues doivent souvent, a I’instar des policiers, se contenter des moindres bribes 
pour faire leurs dMuctions. 

Les menus objets reproduits Pl. V, i, 3, 9, 14, par exemple les tubes crucifor- 
mes, sont des pieces de hamachement. Deux tubes cylindriques disposes en forme de 
croix presentent sur une des faces une ouverture, la plupart du temps quadrangulaire. 
En Europe, nous les trouvons de I’Autriche jusqu’en Bulgarie. Ils datent tous de 
Pan 800 jusqu’a Pan 500 avant Pere chretienne. Apres cette date ils disparaissent 
completement de notre partie du monde. II est curieux de constater que nous trou- 
vons exactement les memes types de pieces de hamachement au Caucase, a Ananino, 
dans POural, dans la region de Minoussinsk (Siberie occidentale), en Mongolie, dans 
la Chine du Nord et dans la Chine du centre (16). A en juger par le decor, les tubes 
cruciformes trouves en Chine, peuvent etre meme plus anciens en partie. Primitive- 
ment ils ont du etre fixes sur des ceintures, de la maniere qu’indique la Fig. 3 que j’ai 
reproduite dans mon article Tubes et boutons cruciformes in Bull. Mus. Far Eastern 
Ant., t. IV (Stockholm, 1932)- Des parties d’une ceinture metallique ont ete reeliees 
ensemble par des bandes de cuir. Le tube cruciforme a ete attache sur le cuir. Les 
bras de la croix ont ete allonges par des tubes presentant chacun un fente longitudi- 
nale. Ces objets ont ete trouves in situ dans une sepulture a char, a Pullach, Munich. 
On pent observer une disposition analogue pour des accessoires de hamachement prove- 
nant de Chine (Pl. V , 14). II existe d’autres pieces de hamachement qui sont communes 

(i6) En ce qui conceme la repartition des tubes cruciformes, voir notre article. Tubes et boutons crucifor- 
mes en Eurasie in Bull. Mus. Far Eastern Ant., t. IV, (Stockholm, 1932). 

PLANCHE V 

1. — Tube cruciforme; bronze. Chine. 

2. — Tube cruciforme; bronze. Hallstatt, Autriche. 

3- — Tube cruciforme vu de deux cot^s; bronze. Chine. 

4, 6 et 8. — Pointes de flfeche; bronze. Hallstatt, Autriche. 

5. 7- — Pointes de fleche; bronze. Provenance supposee : Mongolie. 

1-8. D’aprfes O. Janse, Antiguites chinoises d’un caractere hallstattien inBull. Mus. Far Eastern Ant. (Stock- 
holm, 1930), Pl. IV. 

9. — Tube cruciforme om6 d’une tete d’animal st>'lis6e; bronze. Chine. D’aprfes une photographic. 
Coll. David-Weill. 

10* Animaux affront^s; bronze. Luristan. D^apr^ P. Yetts, in Burlington Magazine^ ann^e 1931. 

11. Animaux affront^s; bronze. Ordos. D’apres P, Yetts in Burlington Magazine j ann^e 1931. 

10, II. D aprfes P. Yetts, Chinese contact uith Luristan Bronzes in Burlington Magazine, vol LIX, 
no CCCXLI (Londres, 1931). Cf. Id. The Horse : a Factor in Early Chinese History in Eurasia S^- 
tentrionalis Antiqua (Helsingfors, 1934), p. 231 sqs. ^ 

12. — Support en forme de cloche; bronze. Luristan. D’apr^s A. Godard, Bronzes du Luristan in Ars 

Asiatica, t. XVII (Paris, 1931). Pl. LI (n* 194). “ 

13. — Hache-poignard 4 douille; bronze. Provenance supposde ; Ordos. D’apres une photographic. Coll 

David-Weill. 

14. — Accessoir de hamachement; bronze. Chine. D’apr4s une photographic. Coll. C. T. Loo. 

r^eUe^** considdrablement r^duites, les figures 9 et 13 en grandeur 
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i la civilisation hallstattienne et i celle de TExtreme-Orient, mais je n’insisterai pas 
davantage. 

On a decouvert aussi a Hallstatt des pointes de fleches en bronze de plusieurs types 
(Pl. V, 4, 6, 8) qui sont egalement representes dans la Russie du Sud, en Asie centrale 
et en Extreme-Orient (Pl. V, 5, 7). J’attire surtout Pattention sur le type a trois 
ailerons, dit greco-scythe (Pl. V, 7, 8). 

II existe des vases en bronze a anse zoomorphe aussi bien a Hallstatt (E. v. Sacken, 
Das Grabfeld von Hallstatt, Wien, 1868) qu’en Chine (voir par exemple G. Salles, 
Bronzes chinois, Musee de VOrangerie, Paris, 1934, Pl. 25), ou ce mode de decoration 
remonte au moins a I’epoque des Tcheou. On dirait que I’animal grimpe sur le bord 
du vase. Ce trait decoratif remonte tres haut dans I’antiquite iranienne. Nous le 
retrouvons au Luristan (A. Godard, Bronzes du Luristan, Ars Asiatica, t. XVII, 
Paris, 1931). II se rencontre vraisemblablement ailleurs dans les pays circumcaucasiens 
(Pl. XI, 5). Le motif a subsiste jusqu’aux temps modernes en Taschkent. 

Les epees a antennes appartiennent aussi bien a I’Europe qu’a 1 ’ Extreme- Orient 
(Pl. IV, II, 12). 

Les similitudes dont je viens de parler et auxquelles je pourrais ajouter encore 
d’autres exemples, temoignent indubitablement des relations qui, il y a environ 
vingt-cinq siecles, lierent a travers I’Asie centrale la Chine et I’Europe (17). 

Les monuments trouves a Hallstatt, et que nous venons d’etudier, doivent etre 
consideres comme des objets importes de POrient ou bien crees d’apres des modeles 
d’origine orientale. A en juger par les trouvailles, les gens qui ont introduit ces 
elements en Europe centrale etaient des archers qui utilisaient le cheval non seulement 
comme bete de trait, mais aussi comme montxure et qui peut-etre ont introduit en 
Europe centrale Part de Pequitation. 

Tout cela nous fait penser que ce sont les nomades des steppes eurasiatiques, peut- 
etre des Scythes ou, en tout cas, leur consanguins qui ont apporte avec eux en Occi- 
dent des ferments de civilisation d’origine iranienne, ou des elements qui leurs sont 
propres. Une trouvaille (Pl. IV, 9) faite a Vettersfelde, en Brandebourg, datant de 
Pepoque de Hallstatt, montre qu’ils sont alles assez loin dans le Nord de PEurope. 
J’imagine que les Scythes avaient installe dans les pays qu’ils avaient occupes, des 
chefs, charges de Padministration des differentes regions. Le tresor de Vettersfelde 
a pu appartenir a un de leurs chefs decede en pays occupe. 

Plusieurs objets, comme des epingles, des rouelles etc. d’origine scythe ou 
fabriques d’apres des modHes scythes ontete trouves jusqu’en Scandinavie, notamment 
dans Pile de Gotland dans la Baltique (18). 

A Pepoque de la Tene (qui va de 500 jusque vers le commencement de notre 
fere) les nomades des steppes eurasiatiques exercent toujours leur influence aussi bien 
sur les Chinois que sur les Gaulois. Dans PExtreme-Occident comme dans PExtreme- 
Orient, on adopte Parmement et le costume des nomades qui etaient ceux des 

(17) O. Janse, Antiquites chinoises d’un caractere hallstattien in BuU. Mus. Far Eastern Ant., t. II 
(Stockholm, 1930). 

(18) B. Nerman, Die Verbindungen zwischen Skandinavien und dem Ostbalticum in der Bromezeit und der 
aeltesten Eisenzeit in Acta Archaeologica, t. IV (Copenhague, 1933). 
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Iranians : la longue epee a sole, les bottes, le pantalon court, etc. En Chine apparait, 
en outre, dans la vallee du Houai, la pointe de fleche a trois ailerons, particuli^re- 
ment typique pour les archers des steppes. Le collier gaulois, le torques, est exacte- 
ment analogue a celui des Scythes. 

L’art animalier eurasiatique, dit sino-siberien, sino-mongol ou scythe, propre 
a la civilisation des nomades, se repand maintenant le long de la zone des steppes et 
la depasse meme, pour marquer de ces empreintes les arts industriels en Gaule comme 
en Chine. 

A cause de leur vie errante les nomades n’ont pas pu cultiver Tart monumental. 
Par centre, ils ont excelle dans les arts mineurs comme I’a observe M. Rene Grous- 
set (19). Ils ont eu un gout special pour le luxe vestimentaire, pour les omements des 
chars et des chevaux. Leur orfevrerie etait remarquable. C est un art de chasseurs oh 
predomine la reproduction des animaux sauvages. Parfois nous voyons des scenes de 
combats. Les animaux sont souvent traites d’une maniere tres vivante, ce qui donne 
a cet art un charme particulier. 

Nous distinguons plusieurs grandes provinces de ce style animalier dont les prin- 
cipales se trouvent dans les regions du Pont-Euxin, dans les environs d’Ananino (dans 
rOural), aux environs de Minoussinsk, dans la Siberie occidentale et ensuite en 
Mongolie, dans le desert des Ordos. La repartition de Part zoomorphe (voir les 
Pl. VII, 1-4, 8, 9, VIII, etc.) correspond « grossomodo » a celle des tubes cruci- 
formes, a celle des pointes de fleches a trois ailerons et a celle d’autres objets encore. 

Cet art remonte peut-fetre trte haut dans Pantiquite des nomades. S’il faut 
croire M. BoroflFka, cet art a quelques affinites avec Part eneolithique eurasiati- 
que (20). M. J. G. Andersson (21) le compare meme avec Part paleolithique de PEurope 
occidentale. 

Lorsque les nomades commencent a utiliser les metaux, notamment le bronze, 

(19) Ren6 Grousset, L'lran Exterieur : son art, in Bull. Soc. des Etudes Irardertnes et de I'Art Person, 
n. 2 (Paris, 1932). 

(20) G. Boroffka, Kunstgevierbe der Skythen in H. Th. Bossert, Geschichte des Kunstgewerbes, t. I, 
(Berlin, 1928), p. loi sqs. 

(21) J. G. Andersson, Hunting Magic in Bull. Mus. Far Eastern Ant., t. IV (Stockholm, 1932). 


PLANCHE VI 

1. — Couteau; bronze. Provenance suppos^e : Minoussinsk, Siberie occid. D’aprfes une photographie. 

Coll. David-Weill. 

2, 3. — Couteaux; bronze. Minoussinsk, Siberie occid. D’aprfes des photographies. Mus£e de Saint- 

Germain. 

4. — Hache en bronze, om6e d’un animal enroul^. Minoussinsk, Sibfirie occid. D’aprfes une photographie. 

Mus^e de Saint-Germain. 

5. — Garniture en forme d’animal enroul^; bronze. Provenance suppos^e : Russie du Sud. D’aprfes une pho- 

tographie. Coll. David-Weill. 

6. — Pointe de flfeche k trois ailerons; bronze. Minoussinsk, Siberie occid. D’aprfes une photographie. 

Mus^e de Saint-Germain. 

7. — Garniture; bronze. Minoussinsk, Siberie Occid. D’aprks une photographie. Mus^e de Saint-Germain. 

8. — Garniture en forme de cheval ; bronze. Ordos. D’apr&s une photographie. Coll. David-Weill. 

9 et 10. — Poignards; bronze. Ordos. D’aprks des photographies. Coll. David-Weill. 

Les figures i, 5, 8, 9 et 10 sont en grandeur r6elle. Les autres objets l^gkrement r^duits. 
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ils auraient traduit sur cette nouvelle matiere les sculptures ou gravures pr^cedemment 
taillees dans des substances plus faciles a travailler, os, bois, etc., mais qui ne sont 
parvenues jusqu’a nous que rarement. C’est seulement un peu avant ou au debut 
de I’epoque de la Ttoe que cet art commence a se differencier sous les impulsions 
diverses. 

Dans la Russie meridionale il subit des influences assyrieimes et peut-etre mSme 
chinoises, et prend un aspect plutot rituel. Dans les etablissement grecs, sur les bords 
de la mer Noire, « I’aventureux art » animalier trouve une source de rajeunissement et 
d’enrichissement. Le style zoomorphe y absorbe des elements ornementaux em- 
pruntes au regne vegetal. En Siberie, et en Mongolie le style zoomorphe se melange 
d’elements chinois et notamment d’art iranien. 
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LaPi. V, 10, II donne un exemple des influences iraniennes qu’a subies I’art 
animalier eurasiatique. L’objet reproduit Pl. V, lo, trouve au Luristan comporte, 
deux betes affrontees, dresses sur leurs pattes de derriere, un motif extremement 
repandu en Perse. A cote (Pl. V, ii), un bronze trouve en Mongolia reproduit 
exactement le meme motif, fitant donne le fait que cet art du Luristan a du dis- 
paraitre de la Perse avant I’influence hellenistique, c’est-a-dire anterieurement au 
III® siecle avant I’ere chretienne, nous avons lieu de penser que des objets de ce type 
remontent aussi au III® siecle au moins. La Pl. V, i3 montre un support en forme 
de cloche tres frequent au Luristan. Le meme type de « cloche » se rencontre dans 
la region des Ordos. Des objets analogues a ceux reproduits Pl. VII, 5 , 6 se rencon- 
trent egalement dans I’Ordos. 

Dans son domaine oriental. Fart animalier absorbe quelques elements empruntes 
a I’imagerie bouddhique. Le meme motif que celui de la plaque de ceinture ajouree 
(Pl. IV, 15) presentant deux bouquetins alfrontes, separes par des roues et entoures 
d’elements de roue, apparait parfois sur le socle des statues bouddhiques (32). C’est 
a mon avis une allusion a la legende du sermon dans le Parc des Gazelles. Selon la 
legende, le Bouddha pronon^a son premier sermon parmi des gazelles et a cette 
occasion le Bienheureux mit en mouvement pour la premiere fois la roue de la 
Loi. Les bouquetins doivent symboliser les gazelles et la roue est celle de la Loi. Des 
plaques de ce type sent tres nombreuses dans le Gobi. A ma connaissance, elles n’ont 
pas ete trouvees ailleurs. fitant donne le fait que le bouddhisme n’a penetre dans le 
Gobi qu’au ii® siecle de notre ere, ces plaques ne peuvent remonter qu’a cette epoque. 

La Pl. IV, 13 reproduit un embleme sacre sur le toit de la lamaserie de Wou- 
Tan-Djo (Mongolie), ayant evidemment trait a la legende du sermon au Parc des 
Gazelles. L’attitude des animaux est comparable a celle de la biche, vue des deux cotes, 
Pl. IV, 14 et qui provient vraisemblablement du pays des Ordos. A ma connaissance 
on n’en a pas exhume ailleurs. II parait que les animaux de ce type ont ete trouves 
en general par paires. Ils sont reproduits agenouilles dans un geste symbolique 
d’adoration et d’attention, le cou tendu, les oreilles dressees pour ecouter Fenseig- 


(22) Nous en trouvons des exemples typiques dans I’ouvrage bien connu de A. Foucher, L'art 
grico-houddhique du Gandhdra (Paris, 1905). Parfois la roue est remplac^e par un autre emblfeme. 


PLANCHE VII 

1. — Applique figtirant trois Snes; bronze. Ordos. D’aprfes une photographie. Coll. David- Wedl. 

2. — Miroir (?). Sur I’une des faces, representations zoomorphes en faible relief; bronze. Ordos. D’aprfes 

une photographie. Coll. David-Weill. 

3. — Applique en forme de tete d’ours; bronze. Ordos. D’aprfes une photographie. Coll. David-Weill. 

5. — Accessoire de hamachement; bronze. Luristan. D’aprfes A. Godard, Bronzes du Luristan in Ars 

Asiatica, t. XV'^II (Paris, 1931), Pl. XXIX (104). 

6. — Accessoire de hamachement; bronze. Banges, Cne de Minot, Cote d’Or, France. D’aprfes un dessin. 

Mus^e de Saint-Germain, n° 50946. 

7. — Sceau en forme d’oiseau (Epoque nestorienne); bronze. Mongolie (?). D’aprfes une photographie. 

Coll. David-W’eill. 

8. — Masque; bronze. Ordos. D’apr&s une photographie. Coll. David-Weill. 

9- — Applique; bronze. Ordos. D’aprfes une photographie. Coll. David-Weill. 
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nement du Bienheureux. Ils sont evides, ce qui facilite leur fixation sur un socle. 
II est possible que ce motif ait pris, a un moment donne, un caractere purement 
ornemental. 

En fin de compte, I’art des steppes au cours de son evolution, absorbe, de plu- 
sieurs cotes, des elements nouveaux qu’il utilise et qu’il adapte selon ses besoins. 
Mais a son tour cet art va exercer son influence et marquer de son empreinte I’art 
de presque tons les peoples de I’Europe et meme I’esthetique chinoise. Elle se manifeste 
notamment dans le style dit Ts’in ou du Houai (23). 



Lorsque nous approchons du commencement de notre ere, le commerce entre 
le Celeste Empire et I’Europe prend un essor considerable. Les legions romaines 
portent alors la frontiere orientale de I’Empire jusqu’aux rives de la Caspienne. De 
leur cote, les Chinois, sous la conduite des souverains habiles de la dynastie des Han 
(206 avant J.-C.-220 apres J.-C.), etendent leur domination jusqu’a la Bactriane. Les 
deux empires n’etaient alors separes que par ce pays et celm des Perses (carte 4). 
Au premier siecle de notre ^re des navigateurs remains arrivent jusqu’en Indochine. 
C’est vraisemblablement a I’epoque des Han que la route de la sole, route des cara- 
vanes (carte 2), prend une importance extraordinaire. C’est le long de cette route 
que commence a s’ecouler un fleuve de matieres precieuses de toute nature. Son 

(23) M. P. Peluot, dans une conference faite au Mus^e de I’Orangerie h Paris le 8 juin 1934, propose 
de conserver la denomination de Ts’in (C.r. dans le Temps). 
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role fut capital, non seulement au point de vue commercial mais aussi au point de vue 
artistique et religieux. Comme I’ont demontre MM. Foucher, Hackin et Pelliot, c’est 
par Cette voie que le bouddhisme et I’art dit greco-bouddhique de Gandh^a ont pentoe 
en Chine. Cette route menait de la vallee de Houai-ho au Sud de Pekin a Si-ngan-fou; 
elle traversait le desert de Gobi jusqu’a I’oasis de Tourfan, habitee par des popula- 
tions de langue indo-europeenne ; de la elle toumait vers le Sud, passait au Nord du 
Pamir pour gagner la Bactriane, la Sogdiane et la mer Caspienne. Puis elle allait pres- 
que en ligne droite a Beyrouth, oil les produits venant de I’Extr^me-Orient etaient 
expedies, notamment dans I’Europe du Sud, mais, comme nous le verrons tout a 
I’heure, les pays du Nord en ont aussi profite largement. II est curieux de constater 
qu’a cette epoque la route des steppes se prolongeait au Nord jusqu’a la Baltique 
qui d’ailleurs est denommee par quelques auteurs classiques mare sarmaticum — la 
mer des Sarmates, peuple des steppes qui apparait dans la Russie meridionale 
quelques siecles avant I’ere chretienne, et remplace les Scythes dans leur hegemonic. 
C’est par les vallees du Dniestr et de la Vistule que la Russie du Sud communiquait 
alors avec les pays baltiques. Ce prolongement de la route des steppes devint au 
III® siecle de notre ere, a I’instar de celle de la soie, une route de marchandises et 
d’idees. C’est le long de cette voie que s’ecoulent des produits industriels et que 
s’epanche I’art des steppes qui, lui, dans le Nord de I’Europe devient ce que nous 
denommons « le style animalier vieux-germanique » (24). C’est par cette voie que le 
dieu-cavalier Odin fait son entree dans les pays du Nord et apprend aux Hyper- 
boreens I’ecriture a caract^res runiques. A partir de ce moment les Nordiques adoptent 
aussi le costume et I’armement des nomades, c’est-a-dire le couvre-chef, dit « bascblyk » 
peut-etre d’origine tartare (Pl. IV, 16), les blouses, les pantalons, les cottes de mailles, 
les longues epees a soie, les porte-epee en forme de traineau du type Pl. IV, 7, 8 (25), 
et diverses pieces de harnachement, qu’on retrouve dans la Russie du Sud et en 


(24) L’opinion exprim^e dans le temps par B. Salin, THe altgermanische Tieromamentik (Stock- 
holm, 1904) et selon laquelle il faut chercher Torigine du vieux style animalier germanique dans I’art 
romain ou provincial-romain n’est plus admissible. 

(25) Cf, Conr. Engelhardt, Vimosefundet (La trouvaille du marais de Vi), Copenhague i860 
Pl. IX, 78-81. 

La pi&ce de harnachement reproduit par Conr. Engelhardt, Thorsbjerg Mosefundet (La trouvaUle 
du marais de Thorsbjerg), Copenhague, 1863, Pl. 13, 8, est comparable a celles que j’ai reproduites dar.» 
mon article ; Tubes et boutons cruciformes en Eurasie in Bull. Mus. Far Eastern Ant., t. IV (Stockholm 

1932)- Pl- HI, 14, 5 . 6 , 12. 


PLANCHE VIII 

1. — Bouton en forme de tgte d’ours; bronze. Ordos. 

2. — Montant de mors en forme d’animal; bronze. Ordos. 

3. — Montant de mors a extronitfe zoomorphes; bronze. Ordos. 

4- — Applique polyzoomorphe et anthropomorphe ; bronze. Ordos. 

5. — Applique polyzoomorphe; bronze. Ordos. 

6. — Bouquetin; bronze. Ordos. 

7- — Applique polyzoomorphe; bronze. Ordos. 

8. — Anneau a mascaron; bronze. Ordos. 

Tous les objets sont ennron en grandeur r^elle. D’aprfes des photographies. Coll. David- Weill. 
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U EMPIRE DES STEPPES 


Asie. On commence a reutiliser I’arc et la fleche, notamment la fleche a section 
triangulaire (26). En Livonie, en Lithuanie et dans la Prusse orientale apparaissent 
des torques, c’est-a-dire des colliers en metal, d’un type particulier aux Sarmates et 
qui est devenu dans les pays baltiqiies une parure nationale. Un des monuments les 
plus curieux qui aient ete apportes au Scandinavie par ce courant civilisateur fut 
trouve a Gundestrup en Jutland. C’est un grand vase en argent qui presente un 
decor tres riche et tres particulier. La Pl. IV, 19 en reproduit une scene dont il faut 
chercher Torigine aux Indes : deux elephants en position heraldique separes par un 



Principaux lieux de trouvailles n^olithiques et 6n6olithiques en Kan-sou et dans le Ho-nan. 

D’apr^ J. G. Andersson, Den gula jordetts bam (Les enfants de la Terre jaune), Stockholm, 1932. 


personnage de sexe feminin. C’est une scene qui nous fait penser a la deesse Qri entre 
deux elephants, souvent repr6sentee dans Part indien (Pl. IV, 18). Le decor du vase 
(parfois qualifie de chaudron) est congu dans un style assez grossieretilest possible qu’il 
ait ete fabrique chez un des peuples nomades de la Russie du Sud ou de PAsie centrale. 

Plusieurs calices en argent ou en vermeil du type de la Pl. IV, 17 ont ete trouv6s 


(26) Conr. Engelhardt, Nydam Mosefund (La trouvaUk da marais de Nydtm), Copenhague, 1865, pl. 
XII, 20. 

Id. Vimose Fundet (La trouvaille du marais de Vi), Copenhague, 1869, PL XIV, 24. 


tlSS 
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egalement en Scandinavie. C’est exactement la forme qui se rencontre a cette ^poque 
dans I’Asie anterieure, en Perse et en Chine, et c’est aussi la forme du calice chre- 
tien: la partie globulaire, le pied qui s’elargit vers le has, pourvu au milieu d’un 
renflement annulaire. Le 'decor de ces calices (trouves au Danemark) est inspire par 
Part des steppes. La frise d’animaux (Pl. IV, 17), fait penser a des animaux en bronze 
qui ont ete trouvfe surtout dans le domaine oriental de la zone des steppes. 

La Pl. IV, 16 reproduit la bande decoree qui se trouve sous I’orifice d’ui autre 
de ces calices, egalement exhume au Danemark. Le personnage porte le « baschlyk », 
dont je viens de vous parler, et tient a la main un poignard a pommeau en forme d’an- 
neau. Ce type de poignard, qui jusqu’ici n’a pas ete trouve dans I’Europe du Nord, 
etait frequent parmi les peuples des steppes, depuis la Russie du Sud jusqu’en Extreme- 
Orient (cf. Pl. IV, 10 et notre article Epees anciennes in Bull. Mus. Far Eastern Ant., 
t. II, Stockholm, 1930). Sur cette meme frise nous voyons deux oiseaux places en 
sens inverse. C’est une disposition caracteristique de Part animalier nordique, de 
POrdos et de Part dit de Ts’in (27). Je pourrais citer encore beaucoup d’exemples 
d’expansion de Part des steppes vers le Nord, mais ne nous etendrons pas davantage 
sur ce sujet, si interessant soit-il. J’espere y revenir a une autre occasion. 

Le courant civilisateur que nous venons d’etudier fut coupe par les Huns 
lorsqu’ils envahirent PEurope, imposant leurs mceurs et leurs gouts. Si Phistoire des 
Huns n’avait pas ete ecrite exclusivement par leurs ennemis, nous en aurions peut-etre 
aujourd’hui une idee plus juste (28). II ne fait pas de doute qu’ils ont exerce une 
certaine influence sur le developpement des arts industriels germaniques, notamment 
en ce qui concerne Porfevrerie. Ce sont les Huns et leur chef Attila qui ont introduit 
en Europe la fauconnerie qui y a joue un si grand role notamment auMoyen-Age (29). 
C’est une methode de chasse ou une espece de sport qui fut pratiqu^ sur les step- 
pes eurasiatiques depuis des temps immemoriaux. Aux temps d’ Attila, la chasse au 
faucon devient a la mode chez les Germains dont les chefs aimaient a se faire repre- 
senter a cheval, portant sur la main cet oiseau — symbole de puissance et de richesse. 
Ainsi par exemple il existe de nombreuses bracteates germaniques en or qui datent du 


(27) Voir par exemple N. Fettich, Der Schildbiickel von Herpaly in Acta Archaeologica, 1930; O. Janse, 
Le style du Houai et ses qffinites in R. A. A., 1934, VIII, 3, Pl. LIV et p. 176. 

(28) A. Thierry, Histoire d’ Attila (Paris, 1834). 

(29) En ce qui concerne I’introduction de la fauconnerie en Europe, voir O. Janse, Notes sur les hrac- 
teates en or scandinaves in Revue Archeologique 1921, et id., Le Travail de I’or en Suede d Vepoque merwin- 
gierme (Orleans, 1922). 


PLANCHE IX 

1. — Applique en forme de tSte d’ours tenant dans sa gueule un animal a tete de griffon et corps rufaann^- 

bronze. Ordos. 

2. — Anse zoomorphe ; bronze. Ordos. 

3. — Agrafe polyzoomorphe en bronze avec des incrustations de malachite. Style « sinosib^rien » 

4 - — Applique en forme de t€te de hibou; bronze. Ordos. 

5- — Tube cruciforme, om6 d’une cigale; bronze. Chine. Style Tcheou. 

DavidwS'*' ^ P^“ «« grandeur reeUe et'd’aprfes des photographies. Coll. 
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V® siecle, des sortes de medailles, qui souvent reproduisent le chef barbare a cheval avec 
son faucon (Pl. IV, 3 ; cf. aussi Pl. IV, 6). 

Le personnage de la bracteate (Pl. IV, 5) porte des pantalons courts et im 
maillot d’un type que nous retrouvons sur le « chaudron» de Gundestrup et sur un des 
vases du fameux tresor de Nagy-Szent-Miklos, en Hongrie. 

Les petits masques humains qui decorent souvent les bracteates (Pl. IV, 4), sont 
des motifs qui appartiennent a Part des Huns de cette epoque. Nous les retrouvons par 
exemple en Hongrie. 

Les chevaux des bracteates portent en general des comes qui se terminent en 
boule. On a eu des difficultes a les expliquer d’une fa^on satisfaisante. II ne fait 
pourtant pas de doute que les comes reproduisent des masques de dignite ou des tetieres 
qu’ont du porter les chevaux des chefs. Une trouvaille faite il y a quelques annees en 
Altai, conservee au Musee de Leningrad, vient confirmer cette hypothese. Dans les 
sepultures datant des environs du commencement de notre ere, les archeologues russes 
ont trouve des restes de chevaux affubles des masques en cuir surmontes de comes, 
terminees en boules (Pl. IV, 3), et analogues a celles des chevaux des bracteates. 

Apres Pinvasion des Huns, d’autres flots de peuples nomades deferlent sur 
PEurope, apportant constamment, des contrees les plus eloigntes, des coutumes 
nouvelles et des elements artistiques nouveaux. Mais ces peuples ne restent pas, 
non plus, indifferents aux civilisations et aux formes nouvelles de la vie des pays oil 
ils s’arretent, ou qu’ils traversent. Le seigneur errant de la steppe, vaincu par le 
milieu oil il s’est impose, devient lui-meme sedentaire. Naturellement cette transfor- 
mation se fait par etapes et s’etend sur des siecles, 

Les lignes de communications qui par la Haute Asie reliaient PEurope et 
PExtreme-Orient conserverent toute leur importance pendant le Moyen-Age, en grande 
partie grice aux Mongols qui savaient imposer la paix et Pordre sur Penorme etendue 
que traversal la route des d&erts. C’est seulement au xv® siecle qu’elle devient 
impraticable, quand, au moment du declin de la puissance mongole, le fanatisme 
musulman y seme la terreur et repand le sang et le feu. C’est alors que les habitants 
abandonnent pour toujours leurs villes opulentes, les tours de guet et les stations de 
relais, dont les mines ont ete decouvertes dans le sable des deserts asiatiques et qui 
temoignent encore de la vie intense qui pendant tant de siecles anima la route et 
PEmpire des steppes. 

Olov Janse. 


PLANCHE X 

Plaques de ceinture; bronze. Ordos. 

Tous les objets sont r^duits d’un tiers environ. D’aprfes des photographies. Coll. David-WeiU. 


PLANCHE XI 

I, 2. — Plaques de ceinture; bronze (le n« i, bronze dor6). Ordos. 

3, 4- — Pieces de hamachement; bronze. Ordos. 

5. — Vase; bronze. Provenance suppos^e : Caucase ou pays circumcaucasiens 

Les objets sont r^duits d’un quart environ. D’aprfes des photographies. CoU. David- Weill. 
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L’Ecole de Tabriz 
L’Islam aux prises avec la Chine 


La peinture musulmane, dans son histoire, est pleine d’admirables bizarreries. 
Representee par les oeuvres les plus differentes, elle se precise a chaque nouvel essai, 
profite de toutes les circonstances pour afiirmer quelque nouveau caractere d’elle-meme 
et, meme par ses defaites, finit par se retrouver et par vaincre. 

Les p^riodes oil elle subit le plus les influences exterieures, ce sent celles aussi oil 
elle degage le plus fortement son originalite expressive. C’est ce qu’elle montre pendant 
la periode abbasside oil elle parait investie par I’art byzantin et Tart hellenistique et 
oil cependant elle se delivre en des oeuvres surprenantes qui n’appartiennent qu’a elle. 

C’est ce qu’elle montre avec une force plus persuasive encore a I’epoque mongole 
oil, submergee quelque temps par les influences victorieuses de I’art chinois, elle lutte 
avec tenacite non pour les repousser, mais pour s’en nourrir et reussit a se faire jour 
d’une mani^re eclatante. 

Alors, le genie persan a oppose toutes ses ressources a celles de I’envahisseur. 
G6nie subtil et puissamment assimilateur, il a tente toutes les transformations qu’il 
pouvait faire sans renoncer a lui-meme. La oil il pouvait se perdre, il s’est enrichi. 

Ce qui rendait difficile la tache des artistes musulmans de I’ecole de Tabriz, c’est 
qu’ils se trouvaient en presence d’une technique tres differente de celle dans laquelle 
ils excellaient. Ils n’ont d’abord pas compris toutes les finesses et toutes les conventions 
de la peinture chinoise a I’encre de Chine qu’ils voulaient imiter. Et ils ont cru pouvoir 
donner, par des dessins a I’encre ou par des compositions plus dessinees que peintes, 
un equivalent exact de cet art. C’est pourquoi on trouve a I’epoque mongole des 
manuscrits oil le dessin I’emporte sur la peinture. 

Le plus ancien manuscrit connu, etabli pour des souverains mongols, appartient 
a ce type. C’est, pour cette raison, une sorte de livre officiel oil nous pouvons apprendre 
a connaitre les preferences artistiques des nouvelles dynasties. 

Acheve vers 1295-1300 a Maragha pour Ghazan Khan, le fameux Mandfi* al- 
Hayawan d’Ibn Bakhtishu*, bestiaire qui est aujourd’hui la propriete de la Bibliotheque 
Morgan a New York, montre les hesitations, les incertitudes des premiers miniaturistes 
de I’epoque mongole. L’ouvrage est deconcertant par sa diversite. Plusieurs artistes 
ont certainement travaille a I’illustration de ce manuscrit dont les 94 miniatures se 
partagent entre trois ou quatre manieres. Car ces grandes oeuvres anonymes ne doivent 
pas nous faire oublier les artistes inconnus qui les accomplirent. Elies sont liees k des 
personnalites dont elles revelent le metier plus ou moins acheve, le talent plus ou moins 
grand. Elles ne temoignent pas seulement pour Part d’un pays, pour une epoque, pour 
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une ecole. Et nous prenons trop facilement notre parti d’expliquer par les vicissitudes 
et la decadence meme de I’art ce qui s’explique par les defaillances propres de I’artiste. 

Le Bestiaire Morgan etablit qu’apres le triomphe de la domination mongole, il 
y eut dans les ecoles une periode de trouble. Le anciennes et glorieuses traditions 
mesopotamiennes gardaient leurs defenseurs. De nombreux miniaturistes continuaient 
a travailler selon Tart et la technique de Bagdad. Mais les souverains venaient de 
mettre a la mode la peinture chinoise et tous les precedes de I’art extreme oriental. Ils 
favorisaient I’imitation de ces oeuvres etrangeres. Pour se mettre au gout du jour, il 
devenait necessaire de peindre, le plus possible a la maniere chinoise. On pent dire 
que, dans les premiers temps de I’epoque mongole, pour etre considere comme moderne, 
il fallait « faire de I’exotisme », meme sans discemement et sans mesure. 

Le Bestiaire Morgan est impartialement divise entre les anciennes traditions et 
les tendances nouvelles. Plusieurs miniatures comptent parmi les plus belles de I’Ecole 
de Bagdad qui, a cette epoque tardive, ne connait pas de declin. Les artistes 
mesopotamiens, merveilleux animaliers, trouvent ici I’occasion d’exercer leurs facultes 
d’observateurs et leurs dons d’ « expressionnistes ». 

Telle composition, comme la miniature si connue representant un couple 
d’dephants (i) fait honneur a un art qui sait a la fois ne rien sacrifier a la verite et rien 
au style. Il y a un equilibre parfait entre le realisme et les conventions necessaires, entre 
le sens abstrait des volumes et la vie subtile des lignes. Le miniaturiste a su tirer de 
son observation le parti le plus gracieux. Des rayures de la peau, il a fait un veritable 
motif decoratif, donnant aux differents signes naturels I’apparence d’un systeme. On 
saisit ici exactement oil et comment Part prolonge la nature. La reussite de ces humbles 
precedes mesure la maturite d’une technique. 

C’est encore aux traditions de Pficole de Bagdad qu’il faut rapporter un autre 
tableau (pi. Xlla). La vegetation a le mouvement et la simplicite de la vegetation 
mesopotamienne. Une meme feuille, une meme fleur repetee autour d’une tige compose 
un decor naturel. Quant aux jeunes ours, ils ont une sorte de grace ingenue, un charme 
comique qui fait songer aux plus heureux effets de la fantaisie et de Phumour. Il y 
a dans tout cet ensemble un usage d’un naturalisme mesure et presque poetique oil 
Pon peut voir peut-etre Pinteri'ention de traditions nouvelles. Le jeu, la grace, Pesprit, 
telles en sont les qualites les plus visibles. Ce sont celles d’une civilisation trte rafEnee 
et d’un art subtil. 

Le contraste est frappant avec cette autre miniature (pi. XIIc). La technique, 
la composition, Patmosphere, tout a change. Cet oiseau fantastique, phoenix qui tient 
du perroquet, parait assez fidelement copie sur un modele chinois. Les ornements qui 
le parent d’une maniere feerique et qui sont comme des flammes vives, semblent le 
decalque exact de conventions extreme-orientales. Le decor, pose par quelques traits 
mpides et incisifs, et representant les remous d’une eau harmonieuse, appartient 
egalement a un art etranger. Et surtout, ce qui definit le style de Pceuvre, c’est la 
substitution nettement affirmee du dessin aux valeurs picturales : le coup de pinceau. 


(i) E. Blochet, Musulman Painting, pi. xLii; E, KChnel, La miniature en Orient, pi. i6; A. Sakisian 
La Miniature Persane, pi. xvii. ’ ’ 
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c. - Ibn Bakhtishu', Bediaire. Pheaix. (Ibid). 


d. - Rashid al-Dln, Hi'lolre Unli'er.<elle, iSi^. 
Montagnes de I’lnde. {Royal AdalLc Society, Londreo), 



e. - Rashid al-Dln, Hioloire Unioeroelle, i5i^. L’arbre du Bouddha. (Ibid). 
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violent et decide, imite le trait a I’encre. Le miniaturiste s’est ingenie a copier de la 
maniere la plus stricte, avec ses moyens propres, une composition d’une technique 
differente. Ce n’est pas une oeuvre originale. C’est a peine une transposition. 

Parmi toutes les causes de changement que le peintre persan trouvera dans I’influence 
chinoise, nous verrons que la principale, c’est une nouvelle conception de I’espace, 
un interet nouveau a la nature et au paysage. Le Bestiaire Morgan souligne les premiers 
effets de cette transformation. Certains modeles ont habitue le peintre a diminuer 
la place habituellement accordee aux etres vivants et livrent la composition presque 
toute entiere a la description du monde exterieur. Une des plus charmantes miniatures 
de cet ouvrage, celle ou deux pies jacassent dans une nature solitaire (pl.XIIi) n’appar- 
tient a Part musulman que comme une beaute d’emprunt. La sobriete en est admirable. 
Les arbres traces d’une pointe vigoureuse, s’enlevent sur deux plans differents. La 
vegetation, par quelques traits precis et extremement habiles, creuse, elle aussi, la 
nature. Le monde s’approfondit. L’espace est ne. Cette attention au paysage, cette 
force de synthese qui le lui fait evoquer par quelques motifs succints sont la marque 
de I’Extreme-OrienL L’ceuvre est chinoise par I’esprit et par le modele meme. Elle 
n’offre quelque nouveaute que par sa facture. 

Ces premieres miniatures de Part mongol ne nous permettent done gu6re de prevoir 
comment le genie musulman va reagir en presence d’influences nouvelles. Les unes 
continuent la tradition de Bagdad avec eclat mais sans changement. Les autres imitent 
Part des Song et des Yuan avec adresse mais sans innovation. Elies appartiennent 
au passe ou elles relevent d’un art etranger. L’avenir des forces nationales ne s’y 
devine pas. 

On se rend compte par la des difbcultes que pr&ente la genese d’un style nouveau. 
Les traditions chinoises et les traditions musulmanes, mises en presence, au lieu de 
se penetrer, se superposent et repugnant invinciblement a se fondre. On pent dire 
que, dans une certaine mesure, leur premier contact fut sterile. C’est a notre avis ce 
que montre le Bestiaire d’Ibn Bakhtlshu*, dans les deux copies (2) de Pecole de Tabriz 
qui nous sont connues et c’est ce qui en fait la valeur archeologique. 

Si, dans ces manuscrits, PIslam n’intervient que pour renoncer a lui-meme ou 
pour faire abdiquer Part chinois, avec le precieux manuscrit du Rashid al-Din (3) 
commence une phase nouvelle. Pour la premiere fois le genie musulman cherche i 
acclimater Part extreme-oriental. Au lieu d’en copier les produits, il les imite et il se 
demande par quelles transpositions il pourra exprimer, dans sa propre technique, les 
elfets qu’un style different et un esprit etranger lui rendent presque inaccessibles. 
Le manuscrit de Rashid al-Din, son Histoire Universelle, « Jami‘ al-Tawdrikh », est 
a tout point de vue une oeuvre considerable. Rashid al-Din, sorte de Richelieu et de 
Medicis musulman, premier ministre de deux princes mongols, Ghazan-Khan et Oljaitu, 


(2) Du second manuscrit du Bestiaire d’Ibn Bakhtlshu*, seules quelques pages sont connues, cf. 
M. Dimand, a Handbook of Mohammedan Decorative Arts, fig. 2; Binyon, Wilkinson and Gray, Persian 
Miniature Painting, pi. ix B, etc. 

(3) Rashid al-Din, Jami‘ al-Tau'drikh, manuscrit en deux volumes, I’un dat6 de 1306, conserve a la 
Bibliothfeque de TUniversit^ a Edimbourg, I’autre, date de 1314, appartient a la Royal Asiatic Society k 
Londres. 
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avait cree, dans la banlieue de Tabriz une veritable cite des lettres et des arts. A 
Rab‘-i-Rashidi, plus de 6 a 7.000 etudiants avaient pris leur quartier. Ils trouvaient 
la une bibliotheque contenant 60.000 livres de tons genres, des savants venus de I’lnde, 
de la Chine, de la Syrie et de I’figj'pte qui avaient pour mission de les instruire, en 
un mot, toutes les ressources du savoir. Des ateliers d’art merveilleusement organises 
travaillaient sous ce magnifique patronage. La division du travail y etait poussee fort 
loin. II y avait des calligraphes, des peintres, des artisans, des ouvriers « amenes de 
toutes villes et de tous pays » (4). Des specialistes s’appliquaient a toutes sortes d’ouvrages, 
mais, bien entendu, de preference au livre monumental de leur maitre. Celui-ci, 
connaissant les menaces de la destruction, avait pris des assurances sur la posterite 
et decide que chaque annee des copies de ses ouvrages seraient envoyees dans les 
principales villes de la Perse et de I’lslam (5). Vaine precaution. II mourut en 1318. 
La cite qui portait son nom fut detruite en 1330 et sa bibliotheque dispersee. Ce qui 
survecut du moins, ce fut la tradition que son ficole avait rendue famiUere. Elle se 
designe par I’importance de I’illustration, par des miniatures fort larges qui excMent 
de beaucoup les dimensions ordinaires (souvent plus de 40 centimetres). Les manuscrits 
de VHistoire Universelle de Rashid al-Din, le Shah-Ndmeh de Firdousi de I’ancienne 
collection Demotte en sont les plus glorieux representants. 

Ces ouvrages expriment deux manieres pour le genie musulman de s’entremettre 
aupres de la Chine. Tout dans cet art etranger devait lui paraitre etrange et lui proposer 
des difficultes. Les artistes du Rashid al-Dln en firent d’abord Texperience. Ceux du 
Shah-Ndmeh la sanctionnerent par une reussite eclatante. Les premiers, emerveilles 
par ces beautes nouvelles, veulent du premier coup toutes les conqu^rir. Les seconds 
font une juste part de ce qu’ils peuvent s’approprier et de ce qu’ils imiteraient vainement. 
Les uns s’attardent aux conventions, aux precedes de style, aux details de technique 
oil ils ne voient pas que se trouve, entre leur art et Part chinois, la distance infranchissable. 
Les autres renoncent delibetement a cette facture, a ces lointains merveilleux, a cette 
modulation insaisissable de Pair et ils se rendent maitres de ce qu’il y a, en tout 
chef-d’oeuvre, d’universel : Pesprit et certains mouvements de Pame. Ces deux tentatives 
sont comparables, toutes choses egales, a Peffort de notre Pleiade pour s’approprier 
toutes les beautes grecques et latines, precedant le discernement classique. 

Ce qu’il y eut d’excessif et de sterile dans Pimitation, plusieurs des compositions 
du Rashid al-Din consacrees au paysage le rendent sensible. Ce ne sont pas des oeuvres 
sans bonheur. C’est un art contraint. Ce sont des beautes forcees, la merveille d’une 
virtuosite impuissante. Le paysage chinois, dans son esprit meme, etait esoterique. 
II exprimait certaines conceptions religieuses, il representait ce desir de solitude et 
d’ evasion au sein de la nature que le bouddhisme avait eveille dans tous les coeurs 
orientaux. Une nature sans humanite, tout animee de symboles, le contraire meme 
du naturalisme, voila ce que la peinture chinoise a cherche a acclimater dans Part. Et 
c’est un ideal qui se refusait au genie persan plus mediterraneen et a Pesprit meme de 
PIslam ferme a ces speculations hautaines. 


{4) Lettres de Rashid al-Din, E. G. Browne, Literary History of Persia, III, p. 86. 
(5) Qvatremere, Histoire des Mongols de la Perse, vol. i (Paris, 1836). 
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II y a done, avant tout autre examen, dans bien des compositions du Rashid al-Dln, 
une sorte de trahison essentielle. La nature, soumise pendant de longs siecles aux formes 
humaines, s’en delivre soudain et les rejette. Elle n’est plus attentive qu’a elle-meme. 
De decor schematise, d’ornement sans vraisemblance, elle devient tout a coup objet 
unique de I’art. Cette promotion ne pouvait s’accomplir qu’au prix de nombreux artifices. 
Elle mettait necessairement la peinture islamique dans Tobligation de « voir » la nature 
a travers ses representations extreme-orientales. C’est ce que celle-ci a fait. Et e’est 
ce qui pouvait lui arriver de plus dangereux. 

Le paysage chinois, si Ton envisage moins certaines ecoles que la tendance generale 
de toute la peinture, exprime en effet ce qu’il y a de plus subtil dans cet art. Peinture 
sans couleur, dessin sans contour, il s’est abandonne dans la representation des 
montagnes, de Pair, de la distance, a toutes les hardiesses du clair-obscur et des 
harmonies invisibles. A i’epoque des Song, e’est-a-dire aux xii® et xiii® siecles, tout 
dans ces compositions, est brouillard impalpable, tout est nuances. Couleur et formes 
s’evanouissent progressivement dans Pespace, et, par un depouillement de toute realite 
trop precise, par une fusion merveilleuse dans Pindefini de la nature, il semble qu’il 
ne reste enfin que la pure etendue. C’est le triomphe de la peinture monochrome a 
Pencre. Et c’est, pour Pimitation musulmane, la source de tous les echecs. 

Nous pouvons les mesurer ici. Les montagnes auborddePeau (pi. Xlld) qui veulent 
^voquer un paysage hindou, ont laisse s’evaporer la brume qui les enveloppait. Les 
taches a Pencre amplifient les contours, au lieu de les diluer : elles assurent les formes 
au lieu de les rendre insaisissables. Et la couleur s’est presque evanouie sans faire naitre 
Pespace. Nous sommes en presence d’un dessin vigoureux et precis, d’un art approprie 
au mouvement et a la puissance. Mais c’est une composition tout en nuances, presque 
aerienne que Partiste musulman a cherche a evoquer par Pimitation. 

Meme impuissance ou, si Pon veut, meme malentendu, quand il s’agit d’exprimer 
le mouvement de Peau. Les tonalites transparentes et fluides sont devenues des lignes 
reguUeres et bien tracees, et presque un nouveau motif ornemental ou les poissons et 
les cygnes semblent jouer comme sur un decor. 

Dans une oeuvre de ce genre, bien peu des prestiges de Part chinois ont survecu. 
Mais ce n’est pas a dire que les beautes propres de Part musulman se soient egalement 
evanouies. Nous verrons, a propos d’une autre miniature, tout ce qu’il y a d’original 
dans ce dessin dramatique et vehement, qui, pour le mouvement et la force incisive, 
reste incomparable. La composition meme, a la fois surchargee et diverse, est fidele 
k Pesprit islamique. L’ artiste, du moment qu’il a decide de peindre un paysage, en veut 
evoquer toutes les parties : il y a des montagnes, il y a des arbres, il y a de Peau, il y 
a des masses qui occupent tout Pespace... mais il n’y a pas d’horizon. Par centre, ces 
volumes ne sont pas immobiles. Ils sont peu a peu repris par le va et vient des lignes. 
La nature, meme dans son plus complet triomphe, est guettee par Parabesque. 

Et, comme le montre une autre miniature d’une facture toute semblable (6), le 
paysage est vite accable par les prejuges hostiles du genie persan. L’architecture et les 
persoimages reprerment leur vraie place dans la nature qui est de la dominer et de la 

(6) E. KChnel, op. cit., pi. zs; Binyon, Wilkinson and Gray, Persian Miniature Painting, pi. xxiii. 
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reduire a n’etre qu’un decor insensible. An lieu d’etre comprises dans le paysage et 
d’en faire partie, maisons elevees au creux d’une montagne, femmes au seuil des maisons, 
elles sent placees en quelque sorte a cote, elles traitent avec lui d’egal a egales. 

Elies lui retirent toute profondeur et toute etendue. Les montagnes que la technique 
apparente a cedes que nous venons de voir n’ont plus que deux dimensions; elles se 
developpent sur une surface presque plane; d’elles ne comptent que des contours et 
des lignes, sans qu’un volume apparaisse. Et de meme la riviere si conventionnelle qui 
serpente n’arrive pas a s’inscrire dans I’espace; elle reste a la surface de la composition. 
Elle n’est qu’une arabesque decorative qui cherche en vain a prendre place dans la 
nature. 

Pourtant, qu’a force d’habilete et d’attention, que par une sorte de sympathie 
pour les grandes ceuvres chinoises et, plus encore, par un sentiment nouveau que I’imi- 
tation a fini par eveiller, I’artiste musulman reussisse quelquefois la ou tout lui fait 
prevoir un echec, e’est ce que montre I’une des plus precieuses miniatures du Rashid 
al-Din, representant Moise sauve par les servantesde Pharaon (pi. Xllla). Ce tableau est 
charmant de naturel et de poesie. Ce paysage que I’influence chinoise transfigure, 
sans le depayser si I’on peut dire, n’est plus comme dans les autres compositions un 
ensemble de conventions et la mise en ceuvre de precedes bizarres. II reste singulier, 
mais I’artifice ne sert ici qu’a animer la nature. Les arbres, le fleuve, la rive fleurie 
appartiennent a un monde ; ils se sont pour la premiere fois associes a I’espace. 

Le genie musulman a d’ailleurs d’autres moyens de triompher des difficultes. 
Sentant son impuissance a saisir la nature dans son ensemble et d’en embrasser I’etendue, 
il lui arrive, comme dans I’etonnante composition de I’arbre du Bouddha (pi. Xlle), de 
s'arreter a quelques details et, par eux, de nous suggerer tout ce que nous ne voyons pas. 
Incapable de retrouver le secret de la perspective aerienne chinoise, il abandonne ses 
vastes desseins et prend sa revanche par une description succincte, concise et syn- 
thetique. Il renonce a la douceur des harmonies subtiles, aux lointains vaporeux, il 
redouble de precision et de force, il sculpte avec emportement ce qu’il n’a pu diluer 
dans lair. L’arbre sacre du Bouddha est merveilleusement propre a contenter un art 
qui cherche a prendre contact avec la nature, mais qui ne se retrouve lui-meme que 
dans quelque invention decorative. 

Et c est ce que designe la virtuosite du trait, different suivant son objet. Quand 
il petiit les sinuosites rugueuses du tronc de I’arbre, I’artiste epaissit les contours, 
les renforce et les dechiquete : le trait est a la fois large et nerveux. Quand il s’applique 
aux details des feuilles, il devient minutieux, patient et capable d’analyse ; il est precis 
et sur, Quand enfin, imitant les conventions chinoises, il evoque des collines prochait 3s, 
il se simplifie jusqu’a devenir schematique, tout en restant legerement ombre : il est 
incisif sans secheresse. Un tel dessin garde toutes les qualites de I’art musulman. Et 
il y a une tres grande difference entre les dessins chinois et islamiques. La calligraphic 
des T’ang et des Song est d’une subtilite sans pareille. Meme dans la force, elle est 
d^iee. Elle spiritualise les contours, elle les met a nu, puis elle module les formes et 
les lait legerement vibrer dans I’air par un enchainement invisible de tonalites. Au 
contraire le trait, dans I’art islamique, est physiquement sensible; il a une sorte de realite 
propre : il s anime, il s’emeut, il developpe ses puissances, il donne a I’objet qu’il cerne 
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un caractere concret; il ne le denude pas, il le precise, il le « realise », au sens exact 
du mot. On pent dire sans exageration que, dans de nombreuses compositions musul- 
manes, ce qu’il y a de plus pathetique, c’est le trait. Tandis que, dans les oeuvres extreme- 
orientales, la ligne a quelque fois un lyrisme secret, dans les oeuvres de la Perse elle a 
presque toujours une valeur plastique. 

C’est ce qui donne aux miniatures du Rashid al-Din, ou la couleur le cede au dessin, 
leur caractere particulier. Un style violent et dramatique, brutal meme les assure d’une 
originalite precieuse. Il semble d’ailleurs que Fimitation de certains modeles chinois 
les ait confirmees dans ce caractere. A Fepoque mongole triomphe en Chine, avec 
les Yuan, ce qu’on appelle I’ficole du Nord. Les artistes preferent a la peinture que 
colore une lumiere ideale des oeuvres plus vigoureuses, un dessin plus imperatif, une 
couleur moins retenue. La barbarie se fait sentir aussi sur cet art subtil. Elle en rend 
Fimitation plus aisee et, pour FIslam, moins sterile. L’expressionisme se substitue 
a Fimpressionisme et se libere un peu de la contrainte d’une technique insaisissable. 

La tentative du Rashid al-Din ne se solde done pas par un simple deficit. Elle 
nous apprend que Fesprit islamique n’etait capable de tirer parti des traditions chinoises 
qu’en se retrouvant plus profondement lui-meme. Ce n’est pas en imitant la calligraphie 
extreme-orientale que les artistes de Rab‘-i-Rashidi ont pu accomplir une oeuvre egale 
a leur modele. C’est en utilisant une technique, un art du trait qu’avaient deja illustre 
les manuscrits de Fecole de Bagdad. Et de meme, c’est en faisant credit au genie persan, 
en ranimant ses plus anciens merites que les artistes du grand Shdh-Ndmeh de I’ficole 
de Tabriz (7) ont rendu feconde Falliance avec la Chine. Les premiers, en renon9ant 
au prestige de la couleur, s’etaient eloignes de FIslam. Les seconds, par un plus sur 
instinct, approfondissent leur art de miniaturistes et reussissent a ne pas trahir leur 
modeles etrangers dans la mesure meme ou ils restent fideles a eux-memes. 

C’est cette fidelite au genie persan qui fait du Shdh-Ndmeh de Tabriz une oeuvre 
de tres grand prix. Le chef-d’oeuvre de Fepoque mongole, si Fon veut mesurer les 
valeurs. Fun des chefs-d’oeuvre de la peinture musulmane et qui meriterait d’echapper 
a Farcheologie pour n’etre plus considere que comme une oeuvre d’art, digne de Fattention 
du grand public. Dans cet ouvrage auquel ont collabore des artistes de talents tres 
divers et, nous le verrons, de dons tres varies, il n’y a pas que de Fexcellent. Certaines 
miniatures, presque parfaites, succedent a d’autres oil des gaucheries de metier viennent 
gater les plus belles conceptions. Mais dans les unes, comme dans les autres est sensible 
une meme tendance a retrouver le cours des traditions nationales, sans perdre le benefice 
des apports nouveaux. Il ne s’agit plus de copier les modeles chinois, il s’agit de les 
imiter. Il ne s’agit pas de les imiter dans ce qu’ils ont de conventionnel ou d’irreductible, 
mais de produire Fequivalent de leurs merites. Ce n’est plus de Fimitation, a dire vrai. 
C’est une sorte d’effort rival. Jusqu’ici la peinture musulmane avait ete assez bornee 
dans ses ambitions; parfaite dans un certain nombre d’expressions, elle n’en avait 
point recherche d’autres. La peinture extreme-orientale lui decouvre que Fart peut 
atteindre a de nouvelles reussites, qu’il y a un art du mouvement, un art du pathetique, 


(7) Le Shah-Nameh de I’ancienne collection Demotte que nous appelons, par un choix k la v6rit6 
arbitraire, le grand Shah-Nameh de Tabriz, 
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une certaine poesie de la nature et elle reveille dans le genie persan les anciennes 
traditions appropriees a ces aspirations nouvelles. Le renouveau de cet antique esprit 
coincidant avec I’irruption des formes etrangeres n’a pas ete un evenement du hasard. 
On peut dire que I’art chinois a servi en quelque sorte de « catalyseur ». 

Du Rashid al-Din au Shdh-Ndmeh, il y a une grande distance et, sans oublier 
les merites formels du premier qui sont eminents, un grand progrte. La comparaison 
de deux miniatures qui reproduisent le meme sujet, dans I’un et I’autre manuscrit 
(pi. XIIIZ> et c), permet de le pressentir. Elle montre aussi que les artistes ont evidemment 
travaille d’apres un modHe commun. Presque tous les details sont semblables. Rustam, 
que la trahison de son frere Shagad a attire dans un piege, se venge. Avant meme qu’il 
ait touche terre, il a tire et, de sa fleche exacte, atteint le traitre a travers I’arbre. 
L’attitude de Rustam, son visage, la position de ses doigts, les plis m^mes de sa robe 
sont identiques. Dans les deux compositions, le carquois vole en arriere, tandis que 
le malheureux cheval s’ecrase dans le piege. Seule, la reaction du traitre blesse est un 
peu differente. Mais le traitement des deux miniatures I’est bien davantage. Dans le 
Rashid al-Din, un dessin precis definit chaque forme, I’isole, rend tout tres clair, sans 
pathetique ; la scene est purement descriptive. Dans le Shdh-Ndmeh, au contraire, la 
disposition des couleurs, le contraste des tonalites sombres et des taches claires, le 
resserrement de la composition donnent a I’ensemble une beaucoup plus grande intensite. 
Mais ce qui assure surtout I’avantage a ce second commentaire, c’est une harmonic 
reelle entre les formes ; il y a un rythme invisible de Tune a I’autre; le mouvement 
du cheval, presque enroule sur lui-meme, est continue par le saut de Rustam qu’il 
rend d’ailleurs plausible et s’acheve dans la courbe plus lente de I’arbre qui se redresse. 
Tandis que, dans le Rashid al-Din, chaque forme se suffit a elle-meme et ne trouve 
qu’un accord anecdotique et non pas plastique avec I’ensemble, 

Ce sens de 1 harmonic qui est la marque de i’art persan se developpe avec une 
richesse et une merveilleuse plenitude dans maintes compositions du Shdh-Ndmeh 
de Tabriz. L’une des plus belles est celle qui decrit la fin du combat que Bahram Gur 
vient de livrer contre le dragon (pi. XlVa). Le peintre y montre une etonnante maitrise. 
Il lui a fallu une grande hardiesse pour remplir toute I’etendue du tableau par le corps 
difficile de la bete. Serpent gigantesque s’enroulant autour de I’arbre qu’il fait ployer, 
le dragon s harmonise a la nature qu il emeut. Son corps aux noeuds innombrables 
semble disparaitre soudain sous la terre et poursuivre dans les abimes ses convulsions 
magnifiques.Et sa tete cornue, a la criniere grandiose, minutieusement ornee de symboles 
terrifiants, emerge soudain des profondeurs. 

Tout 1 art du miniaturiste a consiste a etablir un equilibre parfait entre les divers 
elements de la scene. Le dragon qui sera plus tard considere de plus en plus comme 
un accessoire decoratif, garde id encore quelque apparence de mouvement ; il est, 
dans un monde imaginaire, le monstre fabuleux qui est a la mesure des heros. £tre 
irreel aupres de Bahram Gur qui de son epee I’acheve et dont le visage est cache, comme 
si rien d humain ne devait nous apparaitre, il fait aussi un merveilleux contraste avec 
le cheval sobrement dessine. Nous avons bien I’impression de penetrer, avec le her(» 
d^s un univers enchante. Et tout le paysage, exquisement chinois (depuis les touffes’ 
d’herbe et les rocailles du premier plan jusqu’aux montagnes lointaines dont les 
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escarpements nous rappellent les autres essais du Rashid al-Dln), tout le paysage, etrange 
et sans realite, est en accord avec cette fiction legendaire. 

C’est, si I’on veut, une composition decorative, par les effets que I’artiste a cherches 
hors de la nature. Mais c’est une composition oii I’impression poetique est plus sensible 
encore et ou I’artifice a ici quelque valeur d’evocation. Et c’est, dans I’art islamique, 
un sentiment nouveau. Un bel avenir lui est reserve. Les oeuvres ou I’invention decorative, 
a force d’etre somptueuse, devient feerique sont innombrables. Elies trouvent dans 
les miniatures du Shdh-Ndmeh de Tabriz leurs premiers et leur plus parfaits modeles 

Avec plus de force encore et de simplicite, une autre miniature du meme manuscrit 
(pi. XIV b) nous montre d’ autres conquetes de la peinture musulmane. C’est la meme scene, 
mais I’aspect est tres different. L’acteur principal, ici, ce n’est plus le dragon, c’est 
I’homme. L’effet produit, ce n’est plus une impression de feerie decorative, c’est un 
sentiment de grandeur calme, la manifestation d’une humanite superieure. La dignite 
du heros est souveraine. Indifferent a son exploit, statue monumentale et pourtant 
vivante, il traverse le monde avec une magnificence paisible. Rien ne semble exister 
pour lui. Ce qui precise encore ce caractere, c’est I’aspect singulier du cheval. La bete 
de I’apocalypse, ce n’est pas le dragon, pauvrement ome, miserablement decouvert, 
c’est ce coursier etrange dont la tete est hallucinante. 

Toute la scene d’ailleurs est admirable de sobriete et de puissance. Le paysage 
revele pour la premiere fois un sentiment de la nature authentique. II ne joue plus 
seulement un role decoratif, ce n’est pas un element semblable aux autres, c’est la 
forme meme de I’espace oil les hommes peuvent evoluer et vivre et qui a ses beautes 
propres. A travers ces arbres joue une lumiere mysterieuse, lointain rappel de nos 
crepuscules, et le coteau s’incline doucement sous les pas du cheval. C’est le coin d’une 
terre vraisemblable, que nous avoirs pu voir, que nous pouvons imaginer et que les 
conventions d’un art etrange transfigure de poesie. Que I’artiste ait ou non cherche 
deliberement rm tel effet, il y a dans cette oeuvre une impression de grandeur melanco- 
lique, de generosite singuliere et, en meme temps, un air de legende qui ranime tous 
nos souvenirs d’ epopee. Le genie persan, noble et heroique, se reveille et s’exprime 
avec perfection. Et il triomphe des influences etrangeres. 

Avec les illustrations de I’ficole de Bagdad, particulierement celles des manuscrits 
du Hariri, la miniature avait cherche a devenir un art complet, capable d’ordonner 
des ensembles, d’exprimer des scenes difficiles, avec de nombreux personnages. Mais 
dans la plupart des cas, elle subissait la contrainte de I’esthetique orientale et ne 
representait que des formes immobiles, des visages sans expression, choisissant dans 
une scene le moment oil tout semble en attente. Les modeles chinois revelent aux peintres 
de la periode mongole des beautes plus vivantes, I’interet du mouvement, d’une 
composition nombreuse et animee. Il y a dans le Shdh-Ndmeh de plusieurs scenes 

de combat oii le tumulte, la confusion des arraes sont fort bien observes. 

Telle miniature montre les ambitions d’un art qui ne craint point les difficultes 
techniques et qui recherche la diversite dans les details et I’unite dans I’ensemble. 
Iskandar fait elever des fortifications contre les tribus barbares de Gog et de Magog, 
(pi. XVIa) dont on aper^oit au loin les silhouettes naivementcaricaturees. Faitsde pierre 
et de metal, ces murs sont vitrifies aufeu que les soldats preparent activement. Le souci 
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d’une verite complete et non pas stylisee est tres sensible. Les fortifications, fortifications 
a redents, sont semblables a celles que les Musulmans construisaient sur le modele 
des defenses byzantines. Iskandar, a cheval, est comme un contremaitre au milieu 
de ses artisans. Et ce n’est pas par une pure similitude d’apparence qu’on peut songer, 
a propos de cette composition, a Behzad ou a quelque artiste de son ecole illustrant 
la construction d’une mosquee. 

C’est encore Behzad, representant d’un art souple et parfaitement aise qu’evoque 
une autre miniature (8). Sans doute, la technique n’est pas aussi achevee. Les 
couleurs vigoureuses, se pr^tent a moins de nuances et moins d’harmonies. Mais le 
mouvement, la vie et la poesie meme ont trouve de fideles interpretes. Ardawan est 
amene devant Ardashir qui le condamne a mort. Aucun effet n’est plus heureux que 
le contraste de ces hommes d’armes, aux traits pittoresques, au visage cruel, d’un realisme 
saisissant, et du prisonnier qui a I’aspect plaintif et pitoyable d’un homme sans espoir. 
Pour la premiere fois peut-etre dans Part musulman, un visage humain reflete des 
sentiments profonds et semble accessible a la douleur. 

Ce personnage, d’ailleurs, se distingue des autres par la facture meme. II s’apparente 
a des creations qui, dans trois scenes, uniques dans le Shdh-Nameh de Tabriz et presque 
sans analogue dans toute la peinture islamique, temoignent d’un genie singuUer. La 
premiere est peut-etre la plus forte et la plus accomplie. Elle a la simplicite des oeuvres 
parfaites et le caractere emouvant des jeunes ceuvres. La mere de ‘Iraj, en apprenant 
la mort de son fils, s’evanouit dans les bras de FarldQn (pl.XVa). Devant un tel sujet, 
I’artiste efit pu ne se souvenir que des froides conventions orientales et n’utiliser que 
I’appareil de gestes et d’attitudes en usage dans la tradition. Mais il a soudain decouvert 
un autre monde. Et il a cherche a eveiller chez d’ autres, par Part lui-meme, les sentiments 
qu’il inspirait a ses personnages. Jusqu’ici Partiste musulman nous informait des 
emotions qu’il associait a ses anecdotes. Maintenant, il pretend a nous emouvoir. C’est 
une surprenante tentative. Et c’est aussi une reussite admirable. C’est pourquoi il 
a bien droit, dans cet art insensible, au nom de « maitre du pathetique ». Les expressions 
dont il s’est servi sont tres simples et rappellent les inventions spontanees des primitifs. 
La mere evanouie ressemble a quelque Pieta resignee. Son corps immobile est encore 
douloureux. Son visage ferme montre dans le sommeil la plus grande tristesse. Elle est 
toute entiere desespoir recueilli. Meme force d’expression sur la figure du vieillard 
que sa propre douleur et un grand sentiment de compassion pour la malheureuse victime 
incline. Ce sont des nuances qui montrent un art tres pur et une large maitrise. Giotto 
et Masaccio nous ont depuis habitues a des reussites semblables. Les autres personnages 
sont attires hors d’eux-memes par ce spectacle et s’abandonnent avec harmonic a ce 
chagrin qui leur convient. C’est une succession de lignes courbes qui tombent : il n’y 
a rien de faux dans cet artifice et il y a beaucoup de grace. 

Il n’est pas sans signification que, dans cette composition, le decor architectural, 
qui rappelle le cadre de certaines peintures de la Renaissance dans des scenes sem- 
blables ait une telle importance. Toute la passion decorative de I’artiste qui a laisse 
mtactes les figures, semble s’etre depensee en ces jeux ornementaux. En bas de la 


(8) Binyox, Wilkinson and Gray, Persian Miniature Painting, pi. xxv a. 
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miniature s’inscrit un jardin abstrait, fleurs et miroir d’eau pour qui out ete oubliees 
toutes les lois de la perspective nouvelle. Les anciennes traditions de I’lslam retrouvent 
leur droit. La composition a d’ailleurs ete retouchee, sans cependant renier ses 
qualites premieres. 

La miniature qui precede celle que nous venons de decrire n’est pas moins 
etrange. Farldun va a la rencontre de ‘Iraj et il pleure son fils assassine (pi. XVc). 
La precedente composition exprimait sans effet une douleur secrete. Celle-ci orchestre 
avec une extreme vehemence le desespoir de toute une foule. Ce n’est plus une douleur 
individuelle, c’est un deuil collectif. Et la mise en scene, de classique qu’elle etait, 
devient magnifiquement romantique. Tout nous conduit a cette impression : les 
visages tourmentes, grima9ants, qui n’ont plus souci d’etre harmonieux, mais que 
mille sentiments dechirent, ces contorsions desordonnees, le corps de ce grand 
vieillard qui s’abandonne, ce paysage lugubre qui fait songer a quelque nuit du 
Walpurgis, toutes ces invraisemblances fantastiques qui semblent rendues necessaires 
par une douleur surhumaine. Ce qui montre les merites eclatants du peintre, c’est, 
parmi ces exces, la vie qui naturalise ces attitudes delirantes, c’est la force expressive 
de I’ensemble. Hors de la nature, ce deuil reste emouvant. Et les visages resignes et 
immobiles de ceux qui entourent le cercueil suffisent a nous reintroduire dans un monde 
de sentiments plus communs. 

Du meme artiste, une troisi^me miniature representant le cortege mortuaire de 
Rustam, revHe avec plus de mesure les memes qualites (pi. XV6). Le rythme du cortege 
est plus lent, la ceremonie plus pompeuse : c’est un deuil solennel auquel seuls con- 
viennent le silence et une desolation recueillie. Le miniaturiste, dans I’expression d’un 
meme sentiment, a su trouver des nuances differentes et adapter son art aux 
circonstances. Et chaque fois, il s’est montre capable des plus etonnantes inventions 
et I’egal des plus grands. 

Ces diverses compositions semblent bien, en effet, I’ceuvre d’un meme artiste 
et, autant par la facture que par le style, se distinguent nettement des autres miniatures. 
On aimerait i dire que tels de ces peintres s’etaient en quelque sorte specialises dans 
certaines scenes et dans I’interpretation de certains sentiments. L’un, plus capable de 
grandeur epique et de poesie feerique, illustrait les scenes royales et les episodes de 
legende. L’ autre, habile a composer, organisait les scenes de bataille. Un autre, specialiste 
des scenes funebres, exprimait avec pathetique les emotions violentes. Et chacun 
interpretait avec son temperament les fortunes diverses de I’art. 

Voici enfin une nuance nouvelle de sentiment, une expression ou tout I’esprit persan 
devait se reconnaitre et a laquelle la poesie et la peinture allaient reserver une extraor- 
dinaire fortune. Apres I’epique, apres le pathetique, voici I’elegiaque. C’est un episode 
de la touchante histoire d’amour deRudabaetdeZal.(pl.XVIIa) Les amants de Kaboul, 
comme ceux de Venise, appartenaient a des families ennemies. Une intrigue s’etait 
nouee entre eux, que favorisaient des relations secretes et difficiles. Un jour, Sindukht, 
la mere de Rudaba, decouvrit I’entremetteuse, lui fit ouvrir un paquet qu’elle dissimulait 
et trouva, avec des presents, une correspondance compromettante. « Quelle trahison ! » 
dit-elle. 

C’est a cet instant que I’artiste nous la represente. Tout I’art persan, toutes ses 
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nuances et ses subtilites, se decouvre. II n’est plus question d’influences etrangeres. 
Les traditions indigenes, plus fortes, ont definitivement vaincu. Costume et visage, 
tout est national. Et surtout I’esthetique. Les figures sont redevenues en apparence 
impassibles, mais une expression merveilleusement discrete suffit a les trahir. Le visage 
ferme et courrouce de la mere dont la main levee est un geste supreme d’indignation. 
La face confondue, presque stupide, de I’entremetteuse. Enfin la figure de Rudaba, 
resignee, melancolique, paree d’une sorte de langueur amoureuse. Un rien, dans ces 
visages semblables, reussit a les nuancer. 

L’architecture occupe une grande place dans une autre composition, probablement 
du meme artiste (pi. XVIIA). Avecsesrinceauxpersans, ellesouligne le caractere de cet 
ensemble ou la vegetation minutieuse rappelle seule les influences chinoises. Zal nous 
est montre ici rendant visite a sa belle amie. La legende rapporte que Rudaba attendant 
son fiance, s’etait mise a la fenetre et que sa chevelure etait si belle que, comme celle 
de Melisande, elle descendait jusqu’au bas de la tour. Zal embrassa longuement les 
longues tresses et fut invite par son amie a s’en servir comme d’une echelle pour escalader 
le balcon. C’est un tour de force amoureux devant lequel Zal, homme positil, est reste 
sceptique. Et le peintre lui a donne I’aide d’une corde. Cette composition, comme la 
precedente, semble, par son style et par son souci de perfection, inaugurer ce qu’on 
appelle traditionnellement I’^e classique de la peinture musulmane. 

Nous voyons ainsi s’elaborer un style ou plus rien d’etranger ne se manifeste. Le 
decor y reprend ses droits. La finesse persane s’y affirme. Et la conception reste forte, 
grandiose, comme il convient a une epoque ou la puissance d’invention fut considerable. 
Le genie musulman, apres de courtes defaites et de longues luttes victorieuses, se retrouve 
tout entier dans un chef-d’oeuvre qui est, a un certain point de vue comme le couronne- 
ment de tout le Shah-Ndmeh, si fertile en oeuvres de prix. C’est une composition tres 
simple, mais, dans sa simplicite meme, merveilleusement audacieuse (pi. XVI6). L’artiste 
a su y montrer un sens des proportions, dans la demesure, extraordinaire. Tout est 
a la fois uni et d’une parfaite plenitude. Dans I’imagination omementale, point de 
complexite inutile. Deux, trois motifs qui se repetent, empruntes presque a I’experience 
quotidienne suffisent a animer cette facade et a lui donner le plus grand relief. C’est 
i’expression meme du decor musulman ou les jeux infinis de I’arabesque viennent 
de deux ou trois mouvements simples, rigoureusement determines, qui s’unissent. Ce 
qui est plus surprenant encore et, pour 1’ esprit, plus satisfaisant, c’est que cette voute, 
cette haute construction decorative a laquelle toute I’illustration semble sacrifice, est 
elle-meme subordonnee a cette petite tache blanche et comme attiree par elle. Tout 
converge vers cette forme exigue, en prepare le recueillement, pour I’offrir a nos regards. 
De sorte que ce decor monumental est aussi une apotheose de la figure humaine. Et 
on pent bien y voir le symbole de I’art islamique dans ce qu’il a de plus original et de 
plus harmonieux. 

Cette miniature dont toute forme etrangere est exclue (le cheval, par exemple, 
est tout a fait persan) me semble fournir une conclusion exacte au long developpement 
de la peinture musulmane h I’epoque mongole. Commencee dans la frenesie de I’imitation 
chmoise, cette periode s’acheve dans le calme heureux des traditions retrouvees et 
enrichies, Au moment meme ou elle se separe de ce qu’elle a ete, la miniature persane 
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confirme son pouvoir et donne a Tavenir toutes les promesses. Elle n’a jamais etc plus 
pres de la puissance, plus pres d’une originalite vigoureuse, plus eloignee de I’academisme. 
L’ige classique et la perfection I’attendent. Elle y trouvera des beautes plus sures. 
L’Islam n’y trouvera pas de plus eclatantes manifestations de son genie. 

La periode mongole, epoque incertaine, tourmentee, n’a peut-etre pas encore 
re9u la part d’admiration a laquelle elle a droit. C’est pourtant I’epoque des plus 
merveilleuses conquetes. C’est I’age des decouvertes audacieuses. Decouverte de la 
nature, decouverte de la grandeur epique, decouverte de la poesie de rime. La peinture 
musulmane, pour un temps, ne se refuse a aucune forme et fait la preuve qu’elle aurait 
pu le disputer en souplesse et en force expressive aux arts memes d’Occident. Moins 
accomplie peut-etre que les oeuvres prochaines la montreront, elle donne des esperances 
plus grandes et des realisations uniques auxquelles les periodes plus tardives ne seront 
point egales. On pent lui preferer I’epoque timouride qui marque le triomphe du choix, 
de la perfection decorative et du bon gout. Mais on pent regretter aussi tons les sacrifices 
qui ont ete necessaires pour transformer un art robuste, vigoureux, d’une verve et 
d’une force sans pareilles en un art delicat, raffine et precieux, qualites etincelantes, 
mais qui portent en elles deja leur decadence. 

Eustache de Lorey. 
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CHRONIQUES 


L’activite archeologique dans les trois Indes 
(Inde, Insulinde, Indochine) 


INDE (i) 


Le degagement et la conservation des anciens monuments de I’lnde, conune 
les ouvrages d’erudition qui s’y rapportent, sont dus a la collaboration des savants 
anglais et indiens. Mais il est impossible d’evoquer ces travaux sans rendre hommage 
a Sir John Marshall qui, de 1902 a 1931, fut le chef eclaire du Service archeologique 
anglais et grace auquel les Indiens, formas a I’^cole des methodes britanniques, sont 
en mesure de participer de plus en plus largement a I’etude des antiquites. 

Harappa (Penjab) et Mohenjo-Daro (Sind). — Les fouilles effectuees ces dernieres 
annees par Sir John Marshall sur les deux sites, distants de mille kilometres environ, 
de Harappa et Mohenjo-Daro, ont revele I’existence de deux vastes cites, dont les 
restes semblent beaucoup plus proches de I’art sumerien et susien que de I’art indien. 
Sir John Marshall (2), sans tirer de conclusions prematurees et en observant surtout 
les points de divergence, a note de nombreux paralleles entre les vestiges qu’il ramenait 
au jour et les antiquites mesopotamiennes. Neanmoins, I’hiatus entre la culture appelee 
generalement « culture pre-aryenne de I’lndus » et la civilisation indienne proprement 
dite n’est peut-etre pas aussi absolu qu’on I’a cru tout d’abord. La tres grande 
antiquite de ces mines, provisoirement datees par M. Marshall des troisieme et meme 
quatrieme millenaires avant notre ere, n’est pas positivement demontree. 

L ’architecture de Harappa et de Mohenjo-Daro est dejatres evoluee; les maisons 
a deux etages s’apparentent aux maisons retrouvees a Ur. Des installations de drainage 
tres perfectionnees ont ete decouvertes dans ces habitations et M. Sylvain Levi 
(Soci^e Asiatique, seance du 9 juin 1932) a attire I’attention sur I’existence, dans 
rinde dravidienne medievale, de rigoles d’ecoulement analogues. Aucun temple n’a 
ete reconnu parmi les ruines. 


(1) Nous remercions vivement M. Richter, secretaire de Vlndia Society, des renseignements nom- 
breux qu li a bien voulu nous donner. 

(2) Sm John- iM.«shall, Exploration and Research at Harappa and Mohergo-Daro, Archaeological 
Survey of India, 1923-24 et 1926. — Mohenjo-Daro and the Indus civilization, Londres, 1931, 3 vol., m-4<>. 
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Les sites de Harappa et de Mohenjo-Daro ont livre aux fouilleurs plus d’un millier 
de cachets, habituellement en steatite, la plupart plats, carres, munis d’une boucle 
de suspension. Les cachets cylindriques et les cachets en forme de bouton sont beaucoup 
moins nombreux. Le sujet le plus frequemment grave sur ces sceaux est un bovide 
de profil, dont une come cache I’autre, ce qui lui a valu 1 ’appellation, sans doute 
abusive, d’unicorne; devant I’animal est pose un mysterieux embleme que Ton a pris 
parfois pour une mangeoire, parfois pour une cage a oiseau et qui n’est vraisemblablement 
ni I’une ni I’autre; Sir John Marshall pense y reconnaitre un brule-parfum et nous 
adopterions plus volontiers cette hypothese. Certains cachets sont ornes d’un autre 
animal : bceuf a bosse, buffle, elephant, rhinoceros, tigre, etc... devant lequel se trouve 
souvent ime veritable mangeoire, croyons-nous, dont I’aspect est tres different de 
celui du pretendu brule-parfum. 

Quelques cachets portent des representations humaines. La plus etonnante 
(Pl. XII, 17) est celle d’un personnage cornu assis a I’indienne. Devant son siege sont 
graves deux caprides; a sa droite et a sa gauche quatre animaux : un buffle, un tigre, 
un elephant, un rhinoceros. Dans ce persoimage Sir John Marshall a cru reconnaitre 
un Qiva a trois tetes; M. Goloubew (Societe Asiatique, seance du 9 novembre 1934) 
y voit plutot un etre intermediaire entre I’homme et le taureau, apparente au minotaure 
de Crete et aux dieux-animaux graves sur les cachets de Suse. 

La statuaire, peu abondante, est de qualite inegale, parfois admirable et plus 
souvent mediocre. Signalons particulierement (Pl. xcviii) une figurine en calcaire 
representant un homme barbu dont le front large et fuyant est ceint d’un ruban; son 
vetement est orne de motifs trefies executes en creux et destines a recevoir une matiere 
incrustde; cette technique a ete relevee sur quelques statuettes sumeriennes. Les figurines 
de terre cuite representent des types disparates (Pl. xciv et xcv). Plusieurs d’entre 
elles, feminines, les mains souvent portees a la poitrine, semblent representer la deesse 
mere. Sir Aurel Stein a trouve des figurines analogues au Belouchistan. 

Les habitants de Harappa et de Mohenjo-Daro employaient le bronze, mais avec 
une forte proportion d’etain. Leurs armes, primitives, s’apparentent a cedes de Suse. 
Les bijoux sont varies; certains colliers de chien ont leur replique en Mesopotamie. 

Les fragments de poterie sont de deux sortes : poteries sans peinture dont les 
formes evoquent parfois la ceramique de Kisch, poteries peintes analogues a cedes 
de Suse II. 

Les signes epigraph! ques graves sur les cachets n’ont pas encore ete dechiffres (i) ; 
M. Guillaume de Hevesy a fait des rapprochements ingenieux entre ces signes et 
I’ecriture gravee sur des tablettes de bois trouvees dans Pile de Paques (3). Pour 
M. de Hevesy, ces deux ecritures appartiennent a une souche commune. 

Au cours de ces dernieres annees, un grand nombre d’autres sites prehistoriques 


(1) Pour diverses tentatives de d^chilfrement, voir : P. Meriggi, Zur Indus-Schrift, Z. D. M. G., 
t. 87, p. 198. — G. R. Hunter, Mohejgo-Daro, Indus Epigraphy, J.R.A.S., 1932. — Id., The Script of 
Harappa and Mohenjodaro, London, 1934. — C. L. Fabri, Latest attempts to read the Indus Script, 
Indian Culture, I, p. 51. 

(2) G. DE Hevesy, Oceanic et Inde pre-aryenne. Bulletin de I’Association franfaise des Amis de I’Orient. 
n“ 14-15, 1933. — Sur une ecriture oceanienne. Bulletin de la Society prfihistorique franfaise, n°® 7-8, 1933. 
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ont ete decouverts dans le Sind et particuliferement k I’ouest de I’lndus (i). Les 
objets trouves sur ces emplacements relevent d’une civilisation semblable ^ ceile de 
Harappa et de Mohenjo-Daro et illustrent diverses etapes de revolution de cette 
culture. 

Taxila (2) (Penjab). — Au cours des annees 1930-31, les fouilles de Taxila ont 
ete menees activement. Le but des travaux etait surtout d’eclairer I’histoire et la position 
chronologique des cites enterrees sous le Bhir Mound et a Sirkap. II est acquis 
maintenant que le Bhir Mound correspond a quatre cites superposees : la moins 
ancienne date, semble-t-il, du ii® siecle av. J.-C., epoque de la conquete de cette 
partie du Penjab par les Grecs de Bactriane; la seconde cite, contemporaine d’ Alexandre, 
appartient a la fin du iv® sitele avant notre ere : des monnaies d ’Alexandre et de 
P hili ppe Arideus ont ete trouvees dans ce second stratiim. Les epoques respectives 
de la troisieme et de la quatrieme ville sont encore indeterminees, mais on suppose 
qu’elles ne sont pas anterieures aux VI® et vii® siecles avant notre ere. 

Les vestiges de Sirkap paraissent un peu plus tardifs. Cette cite, victime des guerres 
et des invasions, semble avoir ete detruite et reconstruite six fois en trois cents ans; 
une telle insecurite explique la decouverte de nombreux tresors enfouis dans les mines. 

Pahap>ur (3) (Bengale). — Le site de Pahaipur a ete en 1923, sous les auspices 
de rUniversite de Calcutta, I’objet de fouilles methodiques continuees k partir de 
1925, sous la direction de MM. R. D. Banerji et K. N. Dikshit, par le Service 
archwlogique. 

Le principal monument de ce groupe complexe est un temple fivaite dont 
un pilier porte un inscription dedicatoire datee de la quatrieme annee du r^ne de 
Mahendrapala de la dynastie Pratihara, qui regnait a la fin du rx® siecle. D’apres Sir 
John Marshall, cet edifice aurait ete commence au vii® ou viii® siecle, mais remanie 
a la fin du ix®; il pourrait meme avoir encore re9u des additions posterieures a 
cette derniere date. Ce temple et les monuments qui I’entourent semblent avoir 
ete construits sur im emplacement dej a consacre depuis plusieurs siecles ; en effet, les 
monnaies et les inscriptions trouvees a Paharpur vont du V® au Xli® siecle. 

Les travaux executes en 1929-30-31 ont mis au jour un grand vihara bouddhique, 
ime centaine de cellules monastiques, et, au pied meme du grand sanctuaire, les mines 
d’une replique en miniature de celui-ci. Ce site a done ete le theatre d’lme cohabitation 
pacifique de divers cultes. Un phenomene analogue a deja ete observe a Bodh-Gaya. 

Le grand temple est entoure d’une vaste enceinte quadrangulaire ; le sanctuaire 
central est edifie sur un soubassement fait de trois terrasses superposees et omees de 
panneaux de terre cuite sculptes en bas-relief. Cette ordonnance architecturale, dont 
Paharpur n’est pas dans I’lnde un specimen isole, se retrouve i Java dans le grand 


(1) N. G. Majtjmdar, Explorations in Sind, Mem. A.S.I., n“ 48. 

(2) India in 1930-31, Calcutta : Government of India, Central Publication Branch. 

(3) DR- J- P- ^ OGEL, dans Annual Bibliography of Indian Archceology for the year 1928, Kem Institute, 
Leyden 1930, p. 20. — C. L. Fabri, Id. for the year 1932, Leyden, 1934, p. 26. — Sir John Marshall’ 
dans Illustrated London News, Jan. 29, 1927. — India in 1929-30, 1930-31, 1931-32, op. cit. 
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monument bouddhique de Borobudur et aussi, au Cambodge, dans les temples- 
montagne 9ivaites. Le sanctuaire meme de Pahaipur ofFre un plan crucial dont I’analogie 
avec les plans des sanctuaires khmers des siecles est frappante. Sans pretendre 

que Paharpur ait exerce ime influence directe sur les architectes khmers, on pent 
admettre que ce monument et les temples-montagne cambodgiens repondent a un 
type de construction common. 

Les petits panneaux rectangulaires en terre cuite, qui oment les terrasses du 
soubassement, sont de merite inegal; par leur forme et leurs sujets, ils rappellent 
les sctoes a sujets animaliers du Baphuon (Angkor, xi® si^cle). 

Le groupe de Paharpur semble avoir abrite le 9ivaisme, le krishnaisme, le 
bouddhisme et meme le jainisme. Les panneaux sculptes du temple principal illustrent 
cote a cote les trois premiers cultes. II se pourrait, — ce point meriterait d’etre etudie, — 
qu’un eclectisme du meme ordre ait existe au Cambodge vers le xii® sitele. Un complet 
S5mcretisme religieux existait a Java a une epoque approchante; les sciJpteurs javanais 
des XII® et XIII® siecles (Candi Jago) associaient les images brahmaniques et bouddhiques. 
Les similitudes artistiques entre le Bengale et Java n’ont plus a etre demontrees, mais 
il est interessant de constater I’expansion d’un syncretisme qui semble avoir eu son 
point de depart dans I’lnde du Nord-Est. 

NalandA (i) (Bihar). — Le Service archeologique continue a exhumer progressive- 
ment les restes de ce qui fut une grande cite monastique entre le vi® et le xii® si^cle 
de notre ere. Nalanda, frequemment mentionne dans les textes bouddhiques, etait 
en effet une des plus celfebres universites de I’ancien Magadha. En 1931-32, furent 
retrouv^es les ruines d’un grand temple mentionne par Hiuan-tsang. Comme on le 
salt (2) Nalanda etait ime source d’influences esthetiques et iconographiques non 
seulement pour d’autres sites de I’lnde, mais encore pour I’Insulinde et peut-etre aussi 
pour la peninsule indochinoise. 

Nagarjunikonda (presidence de Madras). — Ce site, dont les vestiges remontent 
aux II® et III® sifecles de notre ere, a livre un certain nombre de nouveaux stupas et 
de beaux bas-reliefs du style d’Amaravati (3). 

Ajanta (4) (Hyderabad, Dekhan). — M. Yazdani, directeur du Service archeo- 
logique de Hyderabad, a retrouve dans la caverne XVI d’Ajanta de nouvelles fresques 
qui n’ont pas encore ete identifiees, mais qui representent vraisemblablement des 
sctoes de jatakas (5). 


(1) India in 1929-30, 1930-31, op. cit. 

(2) A. J. Bernet Kempehs, The Bronzes of Nalanda and Hindu-favanese Art, Leiden, 1933. 

(3) Cf. Annual Bibliography of Indian Archeeology, for the years 1927, 1930, 1931. — Vogel, dans 
Epigrapkia Indica, t. XX. 

(4) C. Yazdani, dans Annual Bibliography of Indian Archeology for the year 1932, Kem Institute, 
Leyden, 1934, p. 31. 

(5) Ces fresques seront d^rites en detail dans les vol. Ill et IV de I’ouvrage de M. Yazdani sur 
Ajanta. 
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Koilkonda et Bidar (Hyderabad, Dekhan). — Les soins du Service arch^ologique 
de Hyderabad se sent egalement portes sur les deux forteresses medievales de Koilkonda 
et de Bidar. 

Koilkonda est situe a 25 km. environ au S. O. de Mahbubnagar; ce district est 
souvent nomme dans les annales des rois de Qutb-Shahi a propos de leurs guerres 
contre les « zemindars » de Telingana. 

Bidar est mentionne dans les poemes epiques et dans I’histoire. Construit par 
Ahmed Shah Wall Bahmani en 1430 de notre ere, ce fort re9ut de nombreuses additions 
posterieures, notamment de la part d’Aurangzeb qui s’en etait empare en 1656. 

Birmanie (i). — Les travaux se sont bornes a I’exploration des sites anciens de 
Pagan et de la region comprise entre Myinpagan et Thiyipyitsaya. Quarante-deux amas 
de ruines, vestiges de temples, de monasteres, de stupas, ont ete examines et ont livre 
des tablettes votives en terre cuite dont beaucoup remontent au xi® siecle, des images 
de Buddha en pierre ou en bronze, des ustensiles, de la ceramique et les fragments 
d’une stHe inscrite. 


Epigraphie 

A cote des travaux archeologiques de I’Inde, nous devons mentionner quelques 
decouvertes epigraphiques importantes (2). 

En Janvier 1929, un geologue de Calcutta, M. Anu Ghose, a decouvert sur le site 
de Yerragudi (Presidence de Madras), des rochers portant des inscriptions qui ont 
pu etre aussitot attribuees a A9oka (iii® siMe avant J.-C.). Ces inscriptions, burinees 
sur six grands blocs de gneiss, comportent le texte complet des quatorze edits rupestres 
de I’empereur, plus un edit detache qui correspond a I’edit de Brahmagiri, avec un 
texte plus developpe pour la seconde partie. Six series d’edits completes et les fragments 
d’une septieme serie etaient deja connus. Cette huitieme version, en partie effacee, est 
redigee dans la variete Est de la maghadhi d’A9oka. L’edit detache (3) est partiellement 
dispose en boustrophedon ; e’est, d’apres M. Sahni, la premiere fois que I’on observe 
dans I’Inde ce mode d’ecriture. N’oublions pas, cependant, que les caracteres de 
quelques cachets appartenant a la civilisation de I’lndus sont ordonnes de cette 
maniere (4). 

Une autre importante decouverte epigraphique a ete faite aux environs de Kopbal 
(Hyderabad) : sur deux rochers a I’Est et a I’Ouest de cette ville, deux inscriptions en 
caracteres brahml fournissent deux nouvelles versions de I’edit detache. 

Deux interessants documents epigraphiques ont ete trouves a Mathura (Rajputana); 


(1) India in 1930-31, op. cit. 

(2) J. Ph. \ogel, dans Annual Bibliography of Indian Archmology for the year 1932, Kem Institute 

Leyden, 1934, p. 18. ’ 

(3) Minor Edict, v. E. Hultzsch, Corpus inscriptionum indicarum, vol. I, pp. XXIII et suiv L’^dit de 
Yerragudi a public et traduit par D. R. S.vhni, dans Ann. Rep., A. S. I., 1928-29, p. 161. 

(4) G. R. Hunter, The Script of Harappa and Mohertjodaro, London 1934. 
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ils offrent la particularite d’etre brahmaniques alors que toutes les autres inscriptions 
de cette region sont bouddhiques on jainas. 

La premiere de ces deux inscriptions est gravee sur im pilier de gres trouve pres 
du tertre de Girdharpur ; elle mentionne une donation faite en une annee 28 ( ?), 
le jour du mois de Gurppiya. L’expression Gurppiya, ecrit le Vogel, traduit le 
mot grec Eopmatos, nom du mois macedonien qui correspond a aout-septembre. Les 
noms des mois macedoniens sont souvent employes dans les inscriptions en kharoshti 
du Nord-Ouest, mais on ne les avait encore jamais rencontrees dans les inscriptions 
en brabmi de I’lnde propre. 

La seconde inscription, ecrite en Sanskrit et gravee sur un pilier a proximite du 
temple de Range^vara Mahadeva, date du debut de I’ere gupta. Le texte mentionne 
deux lingas eriges par un guru ^ivaite en I’hoimeur de ses deux maitres spirituels. 

A Ceylan (i), environ 150 inscriptions, jusqu’ici inconnues, ont ete decouvertes 
en 1931-32. Plusieurs d’entre elles, ecrites en brabmi, sont anterieures a I’ere 
chretienne. 

De tons ces documents, I’un des plus interessants date du xii® siecle de notre ere : 
c’est une inscription rupestre trouvee dans la partie Nord-Ouest de Tile, non loin du 
Sangamu Vihara; d’une grande portee historique, elle mentionne un pacte conclu 
entre le roi Gajabahu II (1131-1153) et Parakramabahu II (1153-1186), son cousin 
et successeur. 

Une autre inscription de la meme province se rapporte au regne de Loke9vara II ; 
ce prince, qui ne regna que neuf mois (1209-1210), est designe dans le texte sous le 
nom de Loke^varabahu Cakravartti. II n’est pas sans interet de remarquer qu’a I’epoque 
meme oil un souverain singhalais rendait au Bodhisattva I’hommage de porter son 
nom, le roi khmer Jayavarman VII manifestait a I’egard du meme Bodhisattva une 
ardente devotion. 


INSULINDE 

Sumatra. — Les vestiges megalithiques du Sud-Est de Sumatra viennent d’etre 
etudies par le van der Hoop (2). Des 1849, le lieutenant Ullmann, de I’armee 
hollandaise, avait decouvert dans les environs de Lahat des pierres sculptees d’un 
type tres eloigne des sculptures indianisantes que Ton trouve habituellement en 
Insulinde. En 1870, en 1915, des etudes etaient consacrees a ces curieuses antiquites. 
En 1929, le professeur J. C. van Erde attirait I’attention sur le fait que ces images 
se rencontrent toujours a proximite de dolmens et de menhirs. En 1931, le D*' van 
der Hoop, examinant avec soin tons les vestiges de cette region, les classa en neuf 
categories : 1° des images, 2° des mortiers de pierre, 3® des auges, 4° des menhirs, 
5° des pierres levees, assemblees par groupes de quatre ou cinq, 6° des dolmens ou 


(1) S. Paranavitana, dans Annual Bibliography oj Indian Archaology for the year 1932, Kem Institute, 
Leyden, 1934, p. 33- 

(2) Th. van der Hoop, Megalithic Remains in South Sumatra, Zutphen, 1932. R^sum6 dans Annual 
Bibliography of Indian Archeeology for the year 1932, Kem Institute, Leyden, 1934, p. 42. 
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tables de pierre, 7° des cistes funeraires, 8° des tombeaux en forme de terrasses, 
9° des pierres a cupules. 

Les images sculptees se trouvent en grand nombre dans la partie sud de Sumatra, 
particulierement sur le plateau de Pasemah. Elies representent tantot des etres humains, 
isoles ou groupes par deux et par trois, tantot des animaux : elephants, buffles, tigres, 
crocodiles, chiens, serpents. Les representations animales sont parfois combines avec 
les representations humaines; ainsi voit-on des buffles portant un homme sur leur dos. 
Les etres humains sont souvent des guerriers armes de glaives. 

Certaines de ces sculptures, traitees generalement en ronde-bosse et parfois en 
bas-relief, temoignent d’une grande habilete; mais plus souvent, elles sont de facture 
primitive et rappellent les images dites polynesiennes de I’archipel malais. 

Dans toutes ces pieces I’influence indienne est a peine perceptible. La cote Sud 
de Sumatra ayant ete tres frequentee par les Indiens, il y a lieu de supposer que cette 
civilisation est anterieure a la grande immigration indienne en Insulinde. M. van der Hoop 
a constate que certaines de ces images comportent la representation de tambours 
metalliques (i). Des tambom-s, de ce type, connu sous le nom de « Heger I », ont ete 
trouves tant dans I’archipel de la Sonde que sur le continent. M. Goloubew (2) les a 
attribues a une epoque intermediaire entre 50 et 200 de notre ere. M. van der Hoop 
suppose que les sculptures en question datent pour la plupart de cette p^riode, bien 
que quelques-unes d’entre elles puissent etre anterieures ou posterieiires. 

Les tambours metalliques appartiennent a I’Sge du bronze de I’lndochine septen- 
trionale. La culture megalithique du Sud de Sumatra se relierait b. cette civilisation. 
M. van der Hoop, cependant, ne pense pas que tous les objets de bronze trouves dans 
cette region soient import^s; un grand nombre d’entre eux peuvent etre de fabrication 
locale. Selon le meme savant, les pierres levees dressees sur ces sites pourraient avoir 
une correlation avec les menhirs etudies en Indochine par Colani (v. infra p. 30). 
Les dolmens sont semblables aux tables de sacrifices encore utilisees a Celebes; les 
cistes funeraires se rattachent a des s6pultm:es trouvees a Java, aux Philippines et dans 
rinde propre; les tombeaux-terrasses se rencontrent egalement a Java occidental et 
sont peut-£tre apparentes au « ahu » des Polynesiens. 

D’autre part, M. Heine-Geldern (3), dans un remarquable article sur la prehistoire 
dans rinde exterieure, distingue, en marge de Part d’inspiration indierme, deux types 
de sculptures indonesiennes : 1° des images de pierre imitees des sculptures mortuaires 
en bois qui representent des personnages accroupis; 2° des sculptures rupestres beaucoup 
plus fibres, dont le galbe plus ou moins enveloppe est visiblement inspire par la forme 
des rochers. Dans cette seconde categorie de sculptures, M. Heine-Geldern croit 
reconnaitre Paction de Part chinois de Pepoque des Han anterieurs. 


(1) Voir H. W. VONK, De * hatoe tatahan p bij Air Poear, Pasemah-landen, Tijdschr v T T L en V 
DeU LXXIV, 1934, p. 296. 

(2) V. Goloubew, L’age du bronze au Tonkin et dam le Nord-Annam, B. E. F. E. O., XXIX. Sur 

I’origine et la diffusion des tambours metalliques, Praehistorica Asiae orientalis, I, p. 138. Hanoi, 1932. 

(3) R- Heine-Gei.dern, Vorgeschichtliche Grundlagen der Kolonial-indischen Kumt, Wiener Beitrage 
zur Kunst und Kulturgeschichte Asiens, vol. VIII, 1934. 
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CELEBES (i). — Sur la cote Quest de Celebes, au bord de la riviere de Karama, 
un Bouddha de bronze, tres deteriore, a ete decouvert fortuitement. Mains et jambes 
brisees, il mesure 0,75 m. de la tete a la cuisse. La tete est ronde. Sa robe, a petits plis 
amenuises, soulevee par I’avant-bras gauche, laisse I’epaule droite decouverte. Le 
D' Bosch (a), essayant de determiner I’origine de ce type, remonte a Amaravati et 
a I’art greco-bouddhique tardif des ii®-v® sitele de notre ere (v. FoucHER, VArt greco- 
bouddhiqtte. Fig. 454c). 


INDOCHINE 


L’inventaire, les fouilles et la conservation des sites archeologiques de I’lndochine 
sont assures par I’Ecole Fran^aise d’Extreme-Orient. Malgre des difficultes budgetaires 
croissantes, cette Institution, sous I’impulsion de son directeur M. George Coedes, 
accomplit actuellement im effort magnifique pour maintenir son activite. 


Cambodge. — Les soins de I’Ecole Franfaise d’Extreme-Orient se sont particuliere- 
ment concentres, ces dernieres annees, sur la region d’Angkor, dont M. Trouve a ete 
recemment (1933) nonune Conservateur, en remplacement de M. Marchal, devenu 
chef du Service archeologique de I’lndochine. 

Les travaux de degagement et de refection ont surtout porte sur le Bayon, Pre 
Rup et Prah Khan dans le groupe d’Angkor ; sur Prah K6 dans le groupe de Roluoh. 
M. Marchal, avant son changement de poste, a entrepris une remarquable restauration 
de Bantay Srgi, suivant la methode dite d.' anastylose : reconstruction methodique par 


la r^ajustement de toutes les pierres. 

Au cours des annees 1931, 32, 33, 
une phase encore obscure de I’histoire 
d’Angkor, s’est eclairee. L’emplace- 
ment du premier Angkor, eleve par le 
roi Ya90varman dans les dernieres 
annees du ix® si^le, a ete designe par 
M. Goloubew. Rappelons seulement la 
controverse, riche en consequences, 
qui a permis a M. Stern, conservateur- 
adjoint du Musee Guimet, de demon- 
trer, il y a quelques annees, que le 
Bayon et I’enceinte d’Angkor Thom ne 
representent pas, comme on le croyait 
jusqu’alors, le Ya9odharapura de I’in- 
scription de Sddk Kak Thom. Le 
Bdyon, en effet, M. Coedes I’a prouve 
par la suite, remonte seulement a la fin 
du XII® ou au XIII® siecle ; le dogme de 




Le site de Ya^odharapura. D’apres Annual Bibliography 
of Indian Archeeology for the year 1932, fig. 7. 


(1) Nous devons le renseignement suivant a M. Pierre Dupont, charge de mission au Mus^e Guimet. 

(2) Bosch, dans Tijd. Bat. Gen., LXXIII, 1933, pp. 49s et suiv. 
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son antiquite detruit, I’identification de la ville de Ya90varman et de son Mont Central 
posait un probleme difficile. En 1931, M. Goloubew emit une hypothese bardie, a 
laquelle nul n’avait encore songe. Selon lui, les cites successives ne s’etant pas forcemeat 
superposees, I’emplacement du premier Angkor pouvait etre cherche au-dela de I’aire de 
la ville du xiii® siecle. M. Goloubew, devant la carte archeologique d’ Angkor, observa 
que le Phnom Bakheh, temple-montagne 9ivaite situe un peu au Sud d’Angkor Thom, 
marque le centre d’un vaste rectangle dont Jes limites sont constituees au Nord, a 
rOuest et au Sud par des levees de terre, a I’Est, par la riviere de Siemreap, detovurnee 
de son cours primitif. Le Phnom Bakheh ne serait-il pas le Mont-Central d’une ville 
disparue, dont le quadrilatere en question marquerait I’ancien emplacement ? Une 
premiere prospection effectuee en novembre 1931, des fouilles methodiques poursuivies 
en 1932,33,34, vinrent confirmer en tons points cette supposition. Les travaux ont revele, 
autour du Phnom Bakheh, les traces d’une enceinte, des restes de gopuras et un systeme 
rigoureusement symetrique de chaussees et de bassins. De plus, des fosses revetus 
de pierre, des terrasses, des escaliers, des ponts, des soubassements de temples detruits, 
des sculptures et des debris de ceramique attestent I’existence autour du Phnom B akheh 
d’une veritable organisation urbaine. 

Ces donnees sont confirmees par I’epigraphie : une inscription, decouverte 
seulement en 1931 et dechiffree par M. Coedes, contient une liste de prestations dues 
au Kamrateh Jagat Vnam Kantal, au dieu du Mont-Central, designe par I’inscription 
de Sdok Kak Thorn. 

Ainsi, apres bien des annees d’erreurs et d’incertitudes, I’emplacement de 
Ya9odharapura, du premier Angkor, est aujourd’hui retrouve. Quelques siecles apres 
la fondation de cette ville, Angkor Vat, puis la moitie Sud d’Angkor Thom, devaient, 
sans egard pour les constructions existantes, etre edifies sur son emplacement. 

M. Marchal et M. Trouve ont reconnu dans les regions situees au Sud de BSh 
Mala, a proximite du groupe de Roluoh, au Sud et a I’Ouest du Baray occidental 
d’Angkor, un grand norabre de vestiges inedits. Le plus important d’entre eux est, 
sans contredit, le Prasat Ak Yoin. 

Ensevelis sous la digue Sud du Baray occidental dans I’axe de la chaussee Guest 
du Phnoin Bakheh, les restes de ce grand monument etaient a peine discernables en 
1932. Les travaux, conduits par M. Trouve, ont revele une pyramide a trois etages, 
les deux gradins superieurs construits en briques, le gradin inferieur fait de terres 
retenues par un simple mur de soutenement. 

M. Stern, des que les premieres photographies d’Ak Yom lui parvinrent, au debut 
de 1934, en examina la decoration; par tous les d^ails de leur ornementation, les linteaux 
et les colonnettes se situent a la fin de Part preangkorien et annoncent mgme souvent 
le debut de Part angkorien. D’autre part, M. Stern rapprochait le style de cet edifice 
du st5,le de plusieurs autres monuments, Prasat Prei Prasat en particulier, dont les 
mines ont ete decouvertes, recemment aussi, dans le groupe de Roluoh. Or, M. Coedes (i) 
a fixe sur ce site Pune des capitales de Jayavarman II, Hariharalaya. M. Stern a emis 


(i) G. CcEDES, Les capitales de Jayavarman II, BEFEO., XVIII, p. 113. 
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I’hypothese suivante (i) : si les vestiges de la fin de I’epoque preangkorienne trouves 
a Roluoh representent tres vraisemblablement les constructions de Jayavarman II a 
Hariharalaya, Ak Yom doit representer Tune des capitales non encore localisees de 
ce roi, c’est-a-dire Amarendrapma ou Indrapura. Cette hypothese semble confirmee 
par la presence, dans le voisinage d’Ak Yom, d’un certain nombre de ruines du 
meme style, qui attestent I’existence d’un centre important dans cette region. 

L’architecture d’Ak Yom Concorde avec cette supposition. Jayavarman II, venu 
de « Java », institua, nous dit I’inscription de Sdok Kak Thom, un rite du Linga Royal 
sur le mont Mahendra (Phnom Kulen). Ak Yom, d’un style im peu moins evolue que 
les monuments du Phnom Kulen, presentement attribuables a Jayavarman II (Prasat 
Damrei Krap), doit done etre anterieur a I’introduction de ce rite au Cambodge. 
Premier sanctuaire sur pyramide ma9onnee actuellement connu dans Part khmer, Ak 
Y6m ne serait done pas encore un temple du Devaraja; sa construction, cependant, 
annonce les temples-montagnes de Part angkorien, et le grand liiiga de son sanctuaire 
central temoigne assez des convictions 9ivaites de son constructeur. 

L’opinion de M. Stern se trouve encore fortifiee par un nouvel envoi de photo- 
graphies d’Ak Yom et du Prasat Prei Prasat. L’observation du decor des pilastres et 
des entre-pilastres nous permet a notre tom d’affirmer que ces deux monuments, 
dont le second parait un peu plus evolue que le premier, sont d’un style exactement 
intermediaire entre Part preangkorien et Part des grands monuments de Roluoh, 
Bakon, Prkh K6, Lolei, qui appartiennent au milieu et a la seconde partie du ix® siecle. 
II faut done que Ak Y6m et le Prksat Prei Prasat aient ete construits au debut de ce 
m^me sitele ou a la fin du precedent, c’est-a-dire, coimne le veut M. Stern, sous le 
regne de Jayavarman II. 

M. Trouve semble, de son cote, avoir eu la meme idee, et cette convergence 
d’opinions donne a Phypothese la force d’une quasi-certitude. 

Les fouilles executees a Ak Yom ont permis a M. Trouve de faire une decouverte 
aussi essentielle qu’inattendue. Au sommet de la troisieme terrasse, sous le sanctuaire 
central, le conservateur d’Angkor a reconnu la presence d’un puits profond, qui 
aboutit a ime salle souterraine. Le puits peut avoir ete creuse, a une epoque relativement 
tardive, par des cherchems de tresor. La chambre souterraine, au contraire, faisait, 
sans aucun doute, partie de la construction primitive, et une inscription, dediee a une 
divinite appelee Gambhire9vara, ^iva profond, y fait tres certainement allusion. 
II semble que jamais mil archeologue n’avait suppose que les pyramides a gradins 
des temples-montagnes pussent etre creuses. 

M. Trouv4 dans le but de renouveler sa decouverte, opera bientot des sondages 
du meme ordre au Bayon. Son projet fut partiellement realise : un puits etait bien 
creuse au milieu de la salle centrale, mais a quatorze metres de profondem le niveau 
d’eau empecha les fouilleurs de poursuivre plus bas leurs recherches. L’orifice du 
puits etait bouche par des blocs de gres sculpte; M. Trouve, reajustant ces fragments, 
parvint a reconstituer la statue, haute de 4,75 m., d’un Bouddha assis sm le Naga, 


(i) Sur la date de Ak Ydni, article encore in^dit, dont la publication a 6t6 retard^e pour attendre la fin 
des fouilles. 
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En depit de ses dimensions, cette statue compte parmi les pieces les plus soign^es 
et les plus expressives de I’art du Bayon. 

Des sondages ont ete entrepris egalement sous le sanctuaire central d’ Angkor 
Vat; en septembre 1934, les travaux avaient atteint une profondeur de pr^s de 
quatorze metres, sans qu’il soit possible d’afiirmer I’existence d’une salle souterraine. 

Quoi qu’il en soit, la decouverte faite a Ak Yom revMe un aspect nouveau de 
Tarchitecture khmere et pose des problemes dont I’etude sera du plus haut interet. 

Epigraphie 

M. Trouve a rencontre, au cours de ses recentes fouilles, plusieurs inscriptions 
dont M. Coedes prepare la publication et dont nous rendrons compte ulterieurement. 
Signalons seulement, comme particulierement interessantes, outre la pierre votive 
offerte au sanctuaire de Gambhire^vara (Ak Yom), une grande stde trouvee a Pre Rup, 
qui permet de dater ce monument de 965 A. D. (i), et une nouvelle inscription de 
Ya90varman decouverte a Prasat Komnap, au Sud du Baray oriental (2). 

Champa. — Les travaux executes par I’ficole Fran^aise au Champa durant ces 
dernieres annees ont ete de deux sortes : conservation de monuments deja connus, 
decouverte de vestiges ignores. 

Les travaux de conservation, c’est-a-dire de reparation et de reconstruction, ont 
ete en 1931 et 1932, concentres sur le temple de P6 Nagar dans la province de Nhatrang. 
Ce monument tres delabre a ete I’objet d’une veritable restauration. 

Une decouverte importante resulte des fouilles recemment entreprises par 
M. Claeys, conservateur des Monuments de I’Annam, sur le sitede Caban (Binh ©inh) (3). 
Caban marque I’emplacement de I’ancien Vijaya, capitale du Champa de I’an 1000 
environ a I’an 1471. Guide par une trouvaille de hasard, M. Claeys a mis au jour un 
nombre considerable de blocs de gres sculptes qui appartiennent a la seconde periode 
de Part cham. Ces sculptures trahissent de cmieuses juxtapositions d’influences. 
Influences khmeres justifiees par I’occupation de Vijaya par les Cambodgiens a la fin 
du XII® et au debut du xiii® siecle. Influences sino-aimamites, visibles particulierement 
dans le manierisme des details ornementaux. Manifestations d’un substrat anterieur 
a I’influence indienne en Indochine : I’abondance des unipedes parmi les represen- 
tations d’animaux semble bien iliustrer ce retour a d’anciennes traditions (4). 
Paralleles avec Part de Java oriental : dans Part chafe tardif comme dans Part 
javanais decadent, nous assistons a une reprise des elements indonesiens, latents, 

(1) Cette date confirme exactement I’hypothese formulae par M. Stem d’apres revolution de I’architecture 
et du decor, Selon M. Stem, en effet, Pre Rup devait etre legerement posterieur au MebOn oriental date 
lui-meme de 952 (P. Stern, Le Bayon d’ Angkor, Paris, 1927, p. 76. — Uevolution de I’architecture et les 

transformations de la ville d’ Angkor, Journal Asiatique, avril-juin, 1933, pp. 353 et 354. Les linteaux 

khmers, Re^Tie des Arts Asiatiques, VIII, 4, p. 251). 

(2) BEFEO, XXXII, 84. 

(3) Communication faite par M. Pelliot a I’Academie des Inscriptions, 16 nov. 1934. 

(4) J. Przyi-USki, Etudes indiennes et indochinoises. I. Les Unipedes, Melanges chinois et bouddhiques 
publies par I’Institut beige des Hautes Etudes chinoises, vol. II, Bruxelles, 1933. 
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mais longtemps dissimules par une ecorce de civilisation indienne. Caracteristiques 
a cet egard, sont a Cabte les nombreux piedestaux ornes d’un alignement de seins 
de femmes ; des piedestaux de ce type avaient deja ete signales par M. Parmentier (i), 
a MI So’n E* et GS a Thu Thien, a Chanh L6, a Hoi Lai, a P6 Rome; les monuments 
E* et G* sont parmi les plus tardifs de Mi So’n; les quatre autres sites se trouvent 
dans les provinces du Sud et appartiennent, comme les vestiges de Caban, a la seconde 
partie de Part cham. Le symbolisme de ce curieux mode de decoration n’a pas encore 
ete explique, mais M. Goloubew a bien voulu nous signaler la presence d’un decor 
analogue chez les Toba Batak de Sumatra (a). D’apris M. Heine-Geldern il s’agirait 
peut-6tre de la survivance d’un rite genesique indonesien remontant a I’epoque 
megalithique. 

La parente de certaines pieces de Caban avec la scul pturede Oong Du’o’ng, 
tend, croyons-nous, a confirmer I’hypothese que nous proposons ailleurs (3) d’un 
rajeunissement de la date de Bong Du’o’ng. 

II est probable que la decouverte de M. Claeys, trop recente pour prendre deja 
toute sa portee, ouvrira aux archeologues et historiens de Part des champs d’investigation 
nouveaux. 

Laos. — La restauration du Th’at Luong de Vien Can, commencee en 1930 par 
M. Fombertaux, a ete activement poursuivie au cours des dernieres aimees. Sous 
le stupa actuel un stupa plus ancien a ete retrouv^. 


pr£histoire 

Depuis fort longtemps Pattention des voyageurs europeens avait ete attiree par 
la presence d’enormes jarres en pierre sur le plateau du Tran-ninh (region de Xieng 
Khuang, Haut Laos). Hants parfois de trois metres et legerement enfonces dans 
le sol, ces gigantesques monolithes n’avaient encore Pobjet d’aucune recherche scien- 
tifique lorsque M^i® Colani, attachee a I’Ecole Fran9aise d’Extreme-Orient, fut chargee 
par M. Coedes en 1931-32 d’etudier Porigine, Pige et la destination de ces vestiges 
d’une civilisation inconnue. 

Ml*® Colani a demontre que ces jarres se rapportent a des rites funeraires : dans 
lem* voisinage sont enfouis des ossements humains, trop peu nombreux pour permettre 
de determiner la race a laquelle ils appartenaient, des bijoux en verre, en bronze et 
en fer, des instruments agricoles (4). 

Des recherches recentes dans la region Guest du Tran-Ninh, entre Xieng Khuang 
et Luang Prabang, ont amene la decouverte de jarres similaires, bien qu’un peu moins 

(1) Inventaire des monuments chams de I’Annam, Paris, 1918, t. II, p. 78; 246 et Pl. CXXI, CLXVIII K 
CLXIX G\ CXXII B». 

(2) R. Heine-Geldern, op. cit., pp. 32, 35, 36, Fig. 26. 

(3) Art Cam, Bulletin de la Commission archeologique de I’Indochine, 1931, 32, p. 35. 

(4) G. CcEDES, dans Annual Bibliography of Indian Archceology for the year 1932, Kem Institute, Leyden, 
1934. P- 35 - — M. Colani, Champs de jarres monolitfuques et de pierres funeraires du Tran-Ninh, Prae- 
historica Asiae Orientalis, I, p. 103, Hanoi', 1932. 
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grandes, aupres desquelles gisent de larges disques en gneiss qui ne semblent pas 
avoir pu leur servir de couvercles. Le cote enterre de ces disques comporte souvent 
une representation d’animal sculptee en bas-relief tandis que leur face sup^rieure 
est generalement decoree de cercles concentriques. 

Plus au Nord, dans la province des Hua Pan, Colani a rencontre des groupes 
de menhirs au pied desquels se trouvent d’autres disques en gneiss, qui paraissent 
avoir servi a couvrir des fosses profondes. 

Toutes ces recherches finiront vraisemblablement par reveler des affinity entre 
la civilisation megalithique du Haut Laos et celle de I’Archipel malais, particuiierement 
a Sumatra (v. supra p. 45) et a Celebes. 

Le contenu des fosses creusees au pied des menhirs permet d’attribuer ceux-ci 
a Vage du bronze ; les jarres et les sepultmres qui les accompagnent doivent £tre 
rattachees a Page du fer, c’est-a-dire a une periode voisine du debut de Pere chrdtienne 
et correspondant a la premiere expansion chinoise au Tonkin. 

En d’autre termes, les antiquites observees par Colani semblent contemporaines 
de la culture de Bong So’n (Thanh-hoa), etudiee par M. Goloubew (i) il y a quelques 
annees. 

Des difEcultes budgetaires ont empeche iTcole Fran^aise de poursuivre les 
recherches conduites avec tant de succes par M. Pajot au Thanh-Hoa en 1934. Nous 
esperons que bient6t ces travaux pourront etre repris. Signalons, a ce propos, Pinteret 
avec lequel les savants dangers ont suivi les fouilles de cette region. M. Heine- 
Geldern (2) a trace de saisissants parallMes entre la culture appelee « dongsonienne » 
par M. Goloubew et la civilisation megalithique de Sumatra. Des rapports de meme 
ordre ont et^ signal6s par le comte Lowenstein (3) entre le « dongsonien » et Part du 
Japon prebouddhique. 

Tonkin. — Tombes chinotses{i). — L’ficole Fran9aise d’Extreme-Orient a retrouve 
au Tonkin, dans la region de Vinh Yen un groupe de tombeaux chinois analogues aux 
sepultures explorees par M. Parmentier dans la province de Bac-Ninh en 1916, 1917, 
1923. Les fouilles dirigees par M. Claeys, ont revele des chambres funeraires 
particuiierement bien conserves; construites en briques, voutees en arc brise, pavees 
de dalles en terre cuite, elles contenaient, a defaut de restes humains, un riche mobilier 
funeraire : jarres, edifices en miniature, monnaies, armes de bronze, etc... Sans doute 
ces tombes remontent-elles a Pepoque des Six-Dynasties (iii®-vi® siecle) ou meme 
a Pepoque des Han posterieurs (i®''-ii® sitele de notre ^re). 

Tour chinoise de Binh-Sd’n (5). — Dans la region de Vinh Y6n egalement, a 

(1) V. Goloubew, L’dge du bronze au Tonkin et dans le Nord-Annam, B.E.F.E.O., XXIX. Sur 

I’ortgine et la diffusion des tambours metalliques, Praehistorica Asiae Orientalis, I, p. 138^ Hanoi, 1932. 

(2) Heine-Geldern, op. cit. 

(3) L6WENSTEIN, Eine besondere Gruppe alter Metallspiegel aus Ostasien, Ostasiatische Zeitschrift 
Neue Folge X, Heft 3/4, p. 98. 

(4) G. CcEDES, dans Annual Bibliography of Indian Archeology for the year 1932, Kem Institute, 
Leyden, 1934, p. 36. 

{5) J. Y. Claeys, Introduction a I’etude de I'Annam et du Champa, p. 71, Hanoi, 1934. 
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U ACTIVITY ARCMOLOGIQUE DANS UINDOCHINE 


Binh-So’n, un monument chinois du plus grand interet a ete reconnu en 1933. C’est 
une tour a onze etages, en brique richement sculptee. 

M. Claeys, s’appuyant sur les illustrations d’un traite d’architecture Song, destine 
a fixer des modeles anciens, attribue cette construction au vili® ou au ix® si^le de 
notre ere. M. Coedes (i) parle du x® siecle. Cette derniere proposition nous parait 
preferable; nous serions meme tentee d’admettre une date encore un peu plus tardive. 
En effet, autant qu’une photographic unique nous permet d’en juger, si I’aspect 
general de la tour est bien chinois, le d&or sculpte de la brique semble impr^gne 
d’influences chames : cercles a peine degages du rinceau, appliques en forme d’as 
de pique, c’est h I’art cham deja evolue des xi® et xii® siecles que nous songeons. 
Le traite d’architecture sur lequel se base M. Claeys datant de I’an 1100, le rajeu- 
nissement vers lequel nous inclinons ne semble pas inadmissible. Le traditiona- 
lisme rituel des Chinois, atteste prmsement par le traite en question, justifie une 
perennite relative des formes d’architecture. La tour de Binh So’n a pu, semble-t-il, 
se conformer aux anciens moddes preconises par les Song, tout en recevant 
quelques influences immediates de I’art cham. Elle symbolise la rencontre des 
derniers prolongements de I’art hindou avec I’ordre chinois. 

Gilberte de Coral Remusat. 


(i) G. Coedes, op. cit., p. 37. 
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Laurence Binyon. The Spirit of Man in Asian 
Art. Un vol. in 8° rel., 217 pp., 70 pi. 
en simili, 4 dollars. — Harvard University 
Press. 

Six conferences ( Charles Eliot Norton 
Lectures) faites a Harvard en 1933-34. Ce 
volume elegant est la plus charmante intro- 
duction a Part oriental, car I’auteur est a la 
fois un savant distingue, et un amateur averti. 
Si I’on etait un peu de9u de la forme 
necessairement decousue de ses entretiens, et 
du conformisme de ses id&s, on en serait 
console par la distinction de sa pensee et la 
grace de son style. Void le sommaire : 

1. Introduction. Contraste des traditions 
europ^enne et asiatique. L’art ancien de la 
Chine. 

2. L’art ancien de I’Inde. L’esthdtique et 
la pensee chinoises sous I’impact du 
bouddhisme. 

3. La conception du paysage en Chine. 
Taoisme et Zen. 

4. L’art en Perse. Contacts avec I’Inde et 
la Chine. Developpement du style pictural 
persan. 

5. L’art japonais; ses rapports avec Part 
chinois; ses caractdes particuliers. 

6. L’art populaire. La peinture « rajpoute » 
dans PInde et PUkiyo-e au Japon. 

R. Pfister, Textiles de Palmyre, decouverts 
par le Service des Antiquites du Haut- 
Commissariat de la Republique franfaise 
dans la Necropole de Palmyre. Vol. in-4'> 
carre de 80 pages, 21 fig. et 13 pi. hors 
texte, dont une planche en couleurs. 
Les Editions d’Art et d’Histoire, Paris, 
^ 34 - 

L’Egypte semblait avoir le monopole des 
riches tissus; ses necropoles des premiers 
siecles de notre de (a partir du milieu du 
III® siecle) nous ont conserve une quantite 
enorme d’etoffes decorees par le precede des 
gobelins. Or, voici que la Syrie qui, jusqu’a 
prdent, n’avait fourni que quelques specimens 
trouvd dans Pexploration mdhodique de 


Doura-Europos, apporte une contribution non 
negligeable. Le service des Antiquites, sous 
la vigoureuse impulsion de M. Seyrig, a 
entrepris des travaux importants a Palmyre. 
Deux des plus belles tours sepulcrales, celle 
de Jamblique et celle d’Elahbel, ont ete 
explorees. Les debris de momies trouves a 
cette occasion foumissent des renseignements 
interessants sur les tissus utilises depuis la 
construction des tombeaux (vers Pan 100 de 
notre de) jusqu’a Pabandon de Palmyre en 

273- 

Les cadavres n’etaient pas habilles de leurs 
vetements, ils n’daient pas noiyilus enveloppds 
de bandelettes comme en Egypte; on les 
serrait dans de grands lambeaux de toiles 
usagds, colld entre eux et formant des 
carapaces rigides. Entre les diffdentes toiles 
avaient ete etendues des couches de myrrhe; 
ce sont les gommes de la myrrhe qui collaient 
les toiles et les rendent cassantes. Ces toiles 
provenaient en partie d’echarpes frangees 
et de tuniques en lin, quelquefois decorees 
de motifs tisses a la maniere des gobelins, en 
laine pourpre. Alors que dans les etoflFes 
d’Egypte ou la couleur pourpre est trd en 
favour, cette teinte, d’aprd Pauteur, a toujours 
de obtenue avec des colorants vegdaux, la 
garance et Pindigo, nous rencontrons a Palmyre 
en profusion la vraie pourpre, tiree de certains 
coquillages. Cela vient, d’une part, de la grande 
richesse des tombeaux examines, mais, d’ autre 
part, egalement de la proximite de la cote 
phenicienne qui, meme a cette epoque, a du 
dre le principal producteur de pourpre. 

La somptuosite de ces tombeaux est encore 
attestd par d’autres colorants de luxe, kerm^, 
cochenille et aussi par des fils d’or constitud 
par une bande en or mdallique enroulee 
autour d’un fil de sole. 

La sole du reste a du dre d’un emploi courant 
a Palmyre a cette epoque, au moins dans les 
families riches, alors qu’au debut du iii® siecle 
encore, Heliogabale choquait les Romlins 
par ses vdements de sole. 

En effet, environ une vingtaine de tissus 
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difFerents ont ete trouves parmi lesquels 
plusieurs damas, mais pas un seul tissu de plu- 
sieurs couleurs. Tous les damas sont fabriqu& 
d’apres le precede propre aux soies Han 
trouvees par Sir Aurel Stein au Turkestan 
et par Kozlov en Mongolie. Le dessin aussi 
correspond du reste a I’origine chinoise et 
nous avons done devant nous les premiers 
temoins du trafic qui mettait en rapport 
I’Empire remain avec la Chine et auquel 
Palmyre devait son importance et sa richesse. 

R. R 

R. Pfister, Teinture et Alchimie dans VOrient 
hellmistique (Seminarium Kondakovianum 
VII, Prague, 1935, pp. 1-59). 

Certains papyrus grecs trouves en Egypte 
et qui datent de la fin du ill® siecle de notre ere 
nous transmettent un grand nombre de for- 
mules pour teindre la laine, les pierres et les 
metaux. On avait generalement estime que 
ces recueils refletent le travail des faussaires 
qui, dans I’Antiquite deja, avaient cherche 
a imiter la pourpre, les pierres precieuses. 
Tor et I’argent. 

Or, r^gypte des premiers siecles de notre ere 
nous a laisse un grand nombre d’etoffes teintes; 
en les analysant, I’auteur a constate que les 
papyrus ne donnent en rien une idee de ce 
qui a ete fait dans la realite. En effet, les textiles 
d’Egypte et de Syrie que nous connaissons 
n’utilisent qu’un nombre restreint de colorants, 
tous d’une grande solidite. La pourpre verita- 
ble, inabordable par sa rarete, a ete imitee 
sur une large echelle, mais par des combinaisons 
excessivement r&istantes qui ne meritent pas 
le nom de falsifications. Les papyrus, au con- 
traire, recommandent en nombreuses variantes 
des colorants fugaces et qui modifient leur 
teinte sous 1’ action des agents chimiques 
usuels, tels que les alcalis et les acides, 
mais qui ne represented aucune economic 
vis-a-vis des colorants trouves sur les textiles 
que nous connaissons. 

L’ auteur arrive done a la conclusion que ces 
papyrus n’ont aucun rapport avec la teinture 
industrielle, qu’ils doivent plutot resumer 
les premieres recherches des alchimistes, 
recherches qui, a ce moment au moins, 
n’avaient rien d’interesse et ne visaient que la 
transformation de la matiere, transformation 
que semblaient annoncer les changements de 
couleur. 

L’auteur trouve une confirmation de son 
opinion dans les recettes « pour teindre les 
pierres » qui appliquent aux pierres incolores 
im vemis vert ou rouge, pretendant ainsi 
produire des emeraudes et des rubis. Aucune 
allusion n’est faite dans les papyrus a la fabri- 
cation de verres de couleurs qui etait arrivee 
en figypte meme a une grande perfection et qui 


a du foumir aux faussaires veritables une 
base solide, autrement serieuse que les precedes 
preconises par les papyrus. 

R. P. 

W. Norman Brown. A Descriptive and 
Illustrated Catalogue of Miniature 
Paintings of the Jaina Kalpasutra as 
executed in the Early Western Indian 
Style. Un vol. rel. gd. in-q®, 45 planches 
en phototypie. Smithsonian Institution 
(n° 3252). Washington, 1934. 

Le Kalpasutra des Svetambaras ay ant ete 
frequemment illustre et donnant lieu a I’inter- 
pretation de sujets narratifs, M. Norman 
Brown a trouve en Amerique, dans les musees 
et chez certains marchands, plusieurs series 
tres analogues ou qui se completent reciproque- 
ment. II n’y a rien a dire sur les miniatures 
(dont les dates vont de 1460 a 1520); on en 
connait I’extreme gaucherie, qui n’exclut pas 
d’ailleurs une certaine saveur decorative. Faute 
de documents originaux, I’oconographie jaine 
est peu etudiee chez nous et nous sommes 
incompetents pour juger le travail de M. Nor- 
man Brown, qui parait judicieux et prudent ; 
e’est le complement heureux du tres precieux 
ouvrage de M. A. K. Coomaraswamy (Cata- 
logue... MFA Boston, IV, Jaina Paintings ) . Les 
notices se lisent avec un vif interet. La variete 
des motifs illustres est telle qu’on trouverait 
peut-etre id la clef de bien des details de la 
peinture « provinciale » primitive; elle aussi, 
malheureusement, est rare dans nos collections. 

Notons le vase d’abondance entre deux yeux; 
les quatorze leves de bon augure; Harinaiga- 
mesin operant I’echange des foetus; les vete- 
ments blancs rendus par un pointille d’or sur 
fond rouge; le manteau des religieuseS enve- 
loppant la nuque plus haut que celui des 
moines svetambaras; I’interpretation de I’eau, 
etc. etc. 

Sylvain Lcti (introduction par), Aux Indes, 
sanctuaires. 136 photos choisies et com- 
mentees par Odette Bruhl. Un vol. in-4®, 
30 f. — Paul Hartmann, 1 1 rue Cujas, V. 

Album de superbes photos bien coupees, 
bien pr&entees, bien choisies pour interesser 
I’historien d’art tout autant que le profane. 
On pourra regretter que leslegendesn’indiquent 
pas quelques dates; mais I’Inde a toujours ete 
indifferente a I’histoire, et le recueil doit un 
charrae particulier a cette absence de separation 
entre Tancien et le modeme, entre I’art et la 
nature. 

Etait-il bien necessaire de franciser la 
transcription des noms propres ? L’« de Barhut 
est tout simplement un a bref anglais; pour 
rendre la vraie prononciation, il eut mieux 
valu ecrire Barhat que Barhout. II faut remar- 
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quer que les joumalistes conservent generale- 
ment la transcription anglaise pour les noms 
indiens. chinois, japonais, etc. (ils sont meme 
trop ignorants pour substituer Birmanie a 
Burmahy, il en resulte que la transcription 
anglaise est de plus en plus familiere au grand 
public, et qu’il ne faut pas la bouleversersans 
motifs serieux. 

G. Tucci et E. Ghersi. Cronaca della Missione 
scientifica Tucci nel Tibet occidentale 
(1933). Un vol. gd. in-80, 3^^ pp.^ 272 figs., 
2 cartes. Lire 50. — (Viaggi 2) Reale 
Accademia d’lt^a, Rome 1934, XII. 

Expedition bien preparee et bien conduite, 
qui ne rencontra pas de mecomptes serieux 
et rapporta une belle recolte de textes, de 
documents photographiques, et d’objets d’art 
de toute sorte. 

Le pays parcouru est une partie du haut 
bassin du Sutlej. En suivant des pistes parfois 
difficiles, les explorateurs purent visiter des 
localites bien dechues de leur ancienne 
importance. Les types humains sont curieux 
et tres divers. Le Dr. Ghersi put reussir 
d’excellents cliches des peintures rntmales et 
des sculptures en stuc tibetaines qui sont encore 
si peu connues. Les auteurs annoncent une 
serie de monographies sur les sanctuaires les 
plus importants, avec de bonnes reproductions. 
Les illustrations du present volume (destine 
a un public assez large) aiguisent notre attente. 

Otto ScHNEiD, Das Chinesische Vordergrund- 
bild; Tier- und Pflanzenmalerei Ostasiens. 
Un vol. in-80, 84 pp., 16 reprod. simili; 
broche M. 4.50, cart. M. 5. — Rudolf 
M. Rohrer, Baden bei Wien. 

Au premier abord, cet ouvrage parait sec; 
il est court, trra concis, la pr^entation 
typographique en est dense et monotone, les 
reproductions minuscules, et la premiere partie, 
« historique et descriptive », fait I’effet de trop 
ou trop peu; de plus le sujet : « les motifs 
tout en premier plan, notamment les animaux 
et les plantes, dans la peinture d’Extreme- 
Orient » semble arbitrairement choisi et difficile 
a circonscrire en des limites precises. Mais 
les deux demiers tiers du volume, « Analyse 
des valeurs esthetiques » et « Essai d’une histoire 
de revolution », se lisent avec un vif interet. 

« Materiaux et technique; signification du 
motif (y compris le symbolisme usuel); 
observation de I’animal et de la plante; 
problemes formels : disposition des masses; 
ligne et tache, surface et espace, couleur et 
valeur »; ensuite la « question des origines; 
I’artiste dans la societe; developpement et 
apogee, decadence et diffusion; le jugement 
de la posterite », telles sont les questions tr^ 
vastes que I’auteur reussit a trailer en 50 pages. 
Il utilise brillamment les textes; a mon avis. 


il leur fait, conune la plupart de ses 
predecesseurs, la place un peu trop belle : 
par exemple les anecdotes bien connues 
relatives aux peintres anciens (jusqu’aux T’ang) 
ne prouvent pas une survivance de la mentalite 
primitive (que le trompe-l’ceil emerveille et 
epouvante en meme temps) chez les artistes, 
mais seulement chez ime partie de leur public; 
retrouve-t-on la moindre trace de ce souci sur 
les pierres dselees de la sepulture de Tchou 
Wei, sur le rouleau de Kou K’ai-tche, etc. ? 
En aucim pays et en aucun temps les maitres 
de la peinture ne semblent dire la meme chose 
que les critiques d’art; les premiers sont 
toujours des precturseurs de I’elite, les seconds 
se haussent rarement au-dessus de la mode 
du vulgaire; en Chine ils ne sont pas moins 
boiu-geois qu’aiUeurs. 

Je n’ai pas remarque beaucoup d’idees ni 
d’informations absolument inedites, mais la 
documentation ecrite ou figuree est tr« bien 
mise en ceuvre, et on pent dire que M. Schneid 
donne dans xm minimum de pages une des 
etudes les plus substantielles et meme les plus 
comprehensives qui aient paru sur la peintiure 
chinoise. 

Notons que I’expression kie houa ou Mai 
houa (m.-a-m. « lirnite-dessin ») est prise par 
M. Schneid (p. 33) dans le sens de « image 
limitee », c’est-a-dire paysage a voir d’un seul 
coup d’oeil, en japonais un kakemono par 
opposition au long rouleau, maMmotw, dont 
on ne voit qu’une partie a la fois. Dans plusieurs 
passages de M. Siren, les memes mots 
s’appUquent aux representations architecturales 
(souvent imaginaires), epures de reve ou tout 
est dessine minutieusement, pour ainsi dire 
a la regie et au compas. 

Tran Van Giap, Le Bouddhisme en Annum, 
des origines au XIII« siecle. Ext. du 
BEFEO, XXXII, I. 

Travail serieux base pour la plus grande 
part sur des documents inedits, dont les details 
sont d’ailleurs interessants pour les gens du 
pays surtout. Peut-on encore identifier le site 
des temples cites par les anciens chroniqueurs ? 
L’auteur ne le dit pas. Il nous demontre que 
la secte Dhyana, introduite en Annam moins 
de 60 ans apres I’epoque de Bodhidharma, 
y fut tres prospere aux ix®, x®, xi® siecles. 

L’ouvrage est en outre interessant pour la 
question du bouddhisme en Chine, et met en 
relief I’importance de la voie maritime et 
meridionale qui joua un role peut-etre aussi 
effectif dans la conversion de la Chine que 
la yoie terrestre et septentrionale. Il faut en 
tenir compte dans I’histoire de Part. Les 
Japonais, m’a-t-il semble, ne s’occupent guere 
que de la voie du nord, ou Ton est evidemment 
beaucoup mieux documente. 


R.A.A. iX, I. Uvrmson de mars 1935. — Imprimerie Sairde Catherira, 51, ne du Tram, Bruges (Belgique). 



Observations sur la flore et la faune 
representees sur les bas-reliefs 
de quelques monuments indo-javanais 


Comme onjle sait, les scenes representees sur les pilastres, frises et bas-reliefs 
des divers monuments indo-javanais (i) ont ete I’objet de nombreuses etudes tres 
approfondies, qui nous ont fourni d’interessants details concernant les vetements, 
ornements, vehicules, batiments, etc., de cette epoque. Par contre, il est surprenant 
qu’on ait prete si peu d’attention aux representants de la flore et de la faune qui peuplent 
ces bas-reliefs. Ceci est d’autant plus regrettable qu’on ne s’est evidemment jamais 
doute de I’interet qu’ils pouvaient offrir pour eclaircir certains points concernant 
I’origine et la distribution de quelques plantes et animaux repandus aujourd’hui partout 
aux tropiques. Ces sculptures peuvent aussi nous initier a I’etendue des rapports 
existant en ces temps eloignes entre le continent asiatique et les lies environnantes 
et contribuer a elucider la question, a quel point la presence de certains animaux d’origine 
etrangere est due a une importation ou a une immigration plus ou moins recente. Quant 
aux plantes representees sur ces panneaux, elles peuvent avoir une valeur eventuelle 
comme document scientifique pour la geobotanique de I’lnde et de Java en particulier. 

Ce qui nous frappe en tout premier lieu, c’est que la plupart des plantes et des 
betes sont generalement representees sur ces panneaux a peu pres de la meme maniere, 
d’apres un modele conventionnel, apparemment fixe d’avance, peut-etre par la tradition, 
ce que d’ailleurs Krom a deja fait remarquer pour les figures des divers personnages 
representes sur les bas-reliefs du Boroboudour, modeles qui souvent se laissent retrouver 
sur les sculptures de I’lnde. Comme exemples classiques, je citerai parmi les animaux 
le cobra, serpent venimeux du genre Naja (Fig. 25 et 34) qui sur tous les monuments 
indo-javanais et aussi sur quelques monuments de I’lnde est represente dans la meme 
attitude menafante, avec le cou dilate et la tete a demi dressee, et parmi les vegetaux, 
le manguier de I’lnde, Mangifera indica (Fig. 2, 4 et ii). Sur les bas-reliefs, il est 


(i) Les trois principales p^riodes de revolution de I’art indo-javanais, qui ont donne naissance aux 
monuments traites dans cet article, comprennent : 

1° La periode hindoue du centre de I’ile (de 700 ii goo environ), oil furent edifies le Boroboudour, le 
Lara Djongrang (Prambanan), le Mendout, etc.; 

2° La periode indo-javanaise de I’est de Java (de 900 a 1300 environ), qui donna naissance aux temples 
Singosari, Djago, etc., et aussi ^ la piscine de Djalatounda entre autres edifices. 

3° La periode de IMadjapahit (de 1300 a 1500 environ). Comme representants de cette epoque, je 
citerai entre autres les monuments du groupe de Panataran, le tjandi Tegawangi et vers la fin de cette periode, 
le tjandi Soukouh. 
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toujours reconnaissable a la fa9on caracteristique dont il y est represent^. 
Sa marque distinctive est une couronne de feuilles oblongues et pointues, 
disposees autour d’un axe central, du milieu duquel pendent trois a quatre fruits 
de forme obliquement ovale. Nous rencontrons ce modHe avec quelques autres 
sur un bas-relief de la grotte Indra Sabha a Elura (voir W. Cohn, Indische Plastik, 
1921 , fig. 44), et a Java sur les sctoes du Boroboudour (Fig. 2, 4), du Prambanan (Fig. i i) 
et de la piscine de Djalatounda. Grace a un certain naturalisme qui, malgre ces formes 
conventionnelles, prescrites par la tradition hindoue, se manifeste dans Part indo- 
javanais, les divers vegetaux peuplant les bas-reliefs, qui d’abord nous donnent 
I’impression d’une grande diversite de plantes, se laissent, au fur et a mesure qu’on les 
etudie, ramener graduellement a un nombre relativement restreint de formes distinctes, 
tout en nous permettant d’en reconnaitre quelques-unes et de les determiner. Sans vouloir 
nous appesantir trop longuement sur ce sujet, nous nous bomerons ici a citer quelques 
exemples. 


On pent classer les vegetaux et les animaux reproduits sur les bas-reliefs du 
Boroboudour en deux categories, c’est-a-dire : 1° ceux qui sont mentionnes dans 
les textes lesquels ont servi de sujet aux illustrations sur ces panneaux et qui y jouent 
un certain role (ici, les animaux dominent; je citerai les diverses incarnations du 
Bodhisattva mentionnees dans le Jatakamdld, etc.), et 2° ceux qui y peuplent les 
paysages, sans etre toutefois specialement mentionnes. C’est surtout aux representants 
de cette demiere categoric que nous avons voue notre attention speciale, car ce sont eux 
qui peuvent nous donner une idee de la flore et de la faune des Indes il y onze cents 
ans, et en meme temps nous foumir une conception des rapports entre Thomme et la 
nature vivante de cette epoque. Nous ferons observer qu’il s’agit generalement de plantes 
qui etaient plus ou moins liees a la vie quotidienne, soit par I’usage de leurs fruits 
comme comestibles, soit comme plantes medicinales, ou encore comme plantes qui 
jouaient un role dans le culte religieux journalier de la famille. 

Parmi les arbres fruitiers tropicaux, nous avons reconnu, a part le manguier, 
dont nous avons deja parle anterieurement, le durion des Indes (Durio zibethinus), 
appartenant a la famille des Bombacacees (Fig. 1), remarquable par son gros fruit herisse 
a I’exterieur d’epines aigues; ensuite le mangoustan (Garcinia mangostana) de la 
famille des Guttiferes (i), avec ses feuilles altemes, entieres et oblongues et son fruit 
arrondi, possedant a sa base les restes subsistants du calice (Fig. 2 a gauche), les 
j&mhosieTS, Eugenia aquea et E. javanica (famille des Myrtacees), dont le premier poss^de 
des fruits en forme de toupie aplatie, tandis que les fruits du dernier sont piriformes 
(Fig. 3), et d autres. Quant aux palmiers qu’on peut reconnaitre sur les bas-reliefs 
du Boroboudour, ils y sont representes par le cocotier (Cocos nucifera ) (Fig. 4), I’arequier 
ou palmier de betel, Areca catechu (Fig. 15) et le borasse, Borassus flabellifer (Fig. 6). 
M. Cammerloher a mentionne le fait assez surprenant que parmi les cereales que nous 


(i) On trouve cette plante parfois placee dans la famille spdciale des Clusiacees. 
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rencontrons sur les bas-reliefs, la plante de riz manque absolument (i). Nous croyons 
avoir pu prouver que les epis represent^ sur quelques panneaux du socle enseveli 
du Boroboudour presentent une grande ressemblance avec ceux du panic (Fig. 7), 
mieux connu sous le nom vulgaire de millet des oiseaux, Panicum viride jS italica (syn. 
Setaria italica). Dans son recent memoire sur le Karmavibhanga represente sur les 
reliefs du socle enseveli, M. Krom, lui aussi, parle de panic (« gierstvelden »>). Sur un 
autre panneau, nous voyons a cote d’un ermite assis dans le creux d’lm rocher et absorbe 
dans la meditation, trois plantes que nous croyons pouvoir identifier avec la canne a 
sucre, Saccharum officinarum (Fig. 8) (2). 

Parmi les plantes medicinales, je citerai une Solanee, le Datura fastuosa (Fig. 9) 
que I’on reconnait sur un panneau du socle enseveli, et un arbre qui, d’apres I'apparence 
de ses fleurs en forme de clochettes et de ses feuilles composees, doit appartenir a la 
famille des Bignoniacees (il s’agit tres probablement d’une espece du genre Oroxylum 
(Fig. 10) ou peut-etre d’un Stereospermum), ensuite deux representants de la famille 
des Rutacees, soit la Feronia limonia (Fig. i a droite) et VAegle marmelos. Finalement, 
je citerai parmi les Aracees les feuilles de VAlocasia macrorrhiza (Fig. 13); les inflores- 
cences reproduites sur le Boroboudour et le Prambanan (Fig. 33) que nous prenons 
pour celles de V Amorphophallus variabilis (Fig. 15 et 33) et, parmi les Alismatace'es, 
la fleche d’eau ou sagittaire, Sagittaria (Fig. 12 et i a droite). Comme representants 
des plantes religieuses, je me bomerai a nommer le Ficus religiosa (Fig. 9), et les arbres 
a santal, dont nous croyons reconnaitre deux especes sur un panneau du mur principal 
de la deuxieme terrasse du Boroboudour (3), soit le Santalum album (Santalacees), 
et le Pterocarpus santalina (Ldgumineuses), ensuite le lotus, et le nagapushpa (Mesua 
ferrea), dont la fleur est un attribut constant du Bouddha futur Maitreya (4). 

Ce sont surtout trois plantes, le bananier, I’arbre a pain et le kapokier, dont 
la presence sur les bas-reliefs des temples indo-javanais offre un interet tout special 
au point de vue de la geobotanique. M. Cammerloher a le premier en 1922 attire 
I’attention sur quelques plantes representees sur les bas-reliefs du Boroboudour, et 
entre autres sur le bananier, Musa paradisiaca, pour elucider la question de son pays 
d’origine, laquelle a donne lieu a bien des controverses. Nous rencontrons le bananier 
sur trois reliefs du socle enseveli (Fig. 15) et, ce qui est plus interessant, egalement sur 
un panneau de la troisieme terrasse ; le texte qui lui a servi de sujet, remontant 
au III® siecle apres J.-C., a ete retrouve par M. Bosch (5) en 1925 a la Biblio- 
theque Nationale deParis(FiG. 16). M. Bakhuizen van den Brink ayant, malgre I’existence 


(i) D’apres M. E. de Raadt {De Afbeeldingen op de Boroboedoer. De Tropische Natuur, XXI, 1932, 
p. 10), ce fait est d’autant plus curieux que la culture du riz et le systeme d’irrigation des riziferes 6taient, 
sans aucun doute, d^ja connus k Java au ix« siecle, comme I’ont demontr6 Kern et Brandes en 1889. 

(z) Nous avons Egalement chercW en vain le bambou sur les reliefs du Boroboudour. Nous I’avons 
trouv^ sur un panneau du tjandi Djawi (datant de 1300 environ), et en dehors de Java sur un bas-relief du 
Bayon d’ Angkor Thom (voir pi. 9 de Grosliek, Le Bayon d’ Angkor Thom. Paris, 1910) (fig. 5). 

(3) Ce panneau represente I’ermite Bhismottaranirghosa au pied d’arbres a santal (fig. 24). 

(4) Th. van Erp, Oudheidkundige Aanteekeningen (Tijdschr. v. Indische Taal-, Land- en Volkenkunde, 
54, 1912, p. 435). 

(5) F- D. K. Bosch, De Beteekenis der Reliefs van de IIB en IV^ gaanderij van Boroboedoer (Oudheid- 
kundig Verslag, 1929, pp. 179-243). 
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probable du bananier en Amerique avant sa decouverte en 1492, insiste sur I’origine 
probablement asiatique de la Musa paradisiaca americaine, la presence du bananier 
sur ces bas-reliefs n’a done rien d’etonnant, surtout si on se rend compte que cette 
plante etait deja cultivee en Palestine longtemps avant les croisades, et que d’apres 
Bretzl (i), la plante nommee Ficus indica par Pline I’Ancien (23-79 ^pres J.-C.) ne 
peut avoir ete que Musa paradisiaca. En tous les cas, M. Cammerloher a le merite d’etre 
le premier a avoir attire I’attention sur des reproductions exactes du bananier, datant 
d’une epoque precolombienne. 

En second lieu, nous citerons V Artocarpus, qui y est represente par deux especes, 
soit le jaquier, Artocarpus integra (Thunb.) Merr. (2), originaire des Indes et cultive 
dans les tropiques depuis I’antiquite la plus reculee (il est facilement reconnaissable 
a ses feuilles relativement petites et entieres, et a ses fruits composes, plus ou moins 
oblongs, prenant uniquement naissance sur le tronc et sur les branches, et munis de courtes 
epines coniques) soit I’arbre a pain, Artocarpus communis, avec ses grandes feuilles 
profondement sinuees et ses gros fruits collectifs, arrondis, pourvus d’epines droites 
(Fig, 18). Cette demiere espece est selon certains auteurs (Hooker) originaire de la 
Polynesie, selon d’autres (Engler) de I’Archipel Malais. En tous les cas, A communis 
est un arbre dont le pays d’origine n’est certainement pas le continent asiatique; les 
sculpteurs du Boroboudour n’ont done probablement pu connaitre cet arbre qu’a 
Java meme. 

Finalement, nous nous arreterons aux kapokiers, representes sur quatre monuments 
javanais datant d’epoques diff^rentes. D’apres M. V. van Stein-Callenfels, nous 
rencontrons le kapokier dit sauv'age, originaire d’Asie, Gossampinus heptaphylla (mieux 
connu sous le nom de Botnbax malabaricnm), sur les bas-reliefs de deux temples qui 
representent des scenes du Sudan! ala, soit sur le tjandi Tegawangi erige par le prince 
Rajasawardhana en Pan 1280 ^aka (1357 apres J.-C.) (Fig. 19), soit sur le tjandi Soukouh, 
datant d’environ 1361 ^aka (1438 apres J.-C.) (Fig. 20, 21). L’aspect general de cet 
arbre avec ses feuilles composees palmisequees et son inflorescence rouge (dans le texte 
du Sudauiala, I’arbre est compare a un geant rouge !) est si typique que 1 ’interpretation 
de la scene et I’identification ne presentent aucune difficulte. 

Ce qui, en surplus, nous olfre un interet tout particulier, est la decouverte d’un 
arbre charge de fruits, aux branches horizontales en etages, sur deux reliefs de la piscine 
de Djalatounda, situee dans la residence de Sourabaya, et portant la date 899 ^aka 
(977 apres J.-C.). Ces arbres, auxquels la structure etagee donne un aspect si carac- 
tehistique, ont une ressemblance indeniable avec le kapokier javanais, Ceiba pentandra 
(L.) Gaertn. var . indica Bakh. (plus connu sous le nom de Eriodendron anfractuosum 
DC.) (Fig. 22). La ressemblance est d’autant plus frappante lorsqu’on les compare 
au dessin de cet arbre dans la Historia plant arum de Bontius de Pan 1658 (Fig. 23). 
Ces bas-reliefs de Djalatounda offrent tres probablement la plus ancienne representation 
du kapokier indo-americain connue jusqu’ici a Java, et peut-etre en Asie. Cela 


ii) H. Bretzl. Botanische Forschungen des Alexanderzuges. Leipzig, ed. Teufaner, 1903. 

(2) 1 . .■Artocarpus integra est facilement reconnaissable sur un panneau du socle enseveli du Boroboudour 
(fig. 17) tt sur une pierre sculptee de la piscine de Djalatounda (fig. 22, a droite). 
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I. a, durion des Indes, Durio zibethinus, et Feronia limonia. (Boroboudour, piemiere galerie, serie inferieure). 

1. b, durion des Indes, Durio zibethinus et sagittaire, Sagittaria. (Boroboudour, socle enseveli). 

2. mangoustan, Garcinia mangostana, et manguier, Mangifera indica. (Boroboudour, socle enseveli). 

3. jambosiers, Eugenia aquea & jaranica. (Boroboudour, deuxieme galerie, mur principal). 

4. manguier, Mangifera indica, et cocotier, Cocos nucifera. (Boroboudour, socle enseveli). 
r b^mb -)ii ^^Ti-^ndi Diawil. 




6. borasse, Borassus flabelUfer. (Boroboudour, deuxieme galerie, mur principal). 

7. panic ou millet des oiseaux, Panicum viride ou Setaria italica. (Boroboudour, socle enseveli). 

8. canne a sucre, Sacchariim officinarum. (Boroboudour, socle enseveli). 

10. arbre appartenant aux bignoniacees. (Boroboudour, socle enseveli). 







PI. XX 



9. Ficus religiosa et Daiwra /astifosa. (Boroboudour, socle enseveli). 14. inflorescences d’un Amorphophalhs (variabilis? ), Boroboudour. 

11. manguier, Mangifera indica. (Tjandi Prambanan). 15. arequier (palmier a betel), Areca catechu, panic on millet des 

12. sagittaire, Sagittaria sp. (Boroboudour, socle enseveli). oiseaux, Panicum viride, et bananier, Musa paradisiaca. (Boro. 

13. Alocasia macrorrhiza. (Boroboudour, socle enseveli). boudour, socle enseveli). 









1 6. bananier, Musa paradisiaca. (Boroboudour, troisicme galcrie, mur principal) 

17. jaquier, Artocaipus integra. (Boroboudour, socle enseveli). 

18. arbre a pain, Artocaipus communis. (Boroboudour, socle enseveli). 

20. kapokier dit sauvage, Gossampimts heptaphylla. (Tjandi Soukouh). 




















PI. XXIIl 



30 51 


25. cerf dit muntjac, Cemilus ou Muntiacus miiiitjac, Xaja et corbeau. (Boroboudour, premiere galerie, balustrade, serie superieure). 

26. macaque, Macacus sp. a longue queue. (Boroboudour, premiere galerie, balustrade, serie superieure). 

27. Rhinoceros unicornis, elephant et pores. (Boroboudour, quatrieme galerie, mur principal). 

28. Rhinoceros unicornis. (Tjandi Panataran, medaillon de la premiere terrasse). 

29. zebu. Bos asiaticus, cerf dit muntjac, Cervuliis muntjac, et cheval. (Boroboudour, socle enseveli). 

^o. buffle commun. Bos buhalis. (Boroboudour, premiere galerie, balustrade, serie inferieure). 

31. mous.mg ou louwak, Paradoxiirus hermaphroditus. (Boroboudour, premiere galerie, balustrade, serie superieure). 
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confirmerait Topinion de Bakhuizen van den Brink, lequel, dans son etude sur la flore 
des Indes et sur ses elements d’origine americaine, a deja mentionne entre autres parmi 
ces intrus le kapokier, Ceiba pentandra, qui, bien qu’originaire de I’Amerique tropicale, 
s’est repandu au dela des frontieres de sa patrie. D’apres lui, ce kapokier etait deja present 
en Asie et dans I’Archipel IMalais longtemps avant la decouverte du nouveau monde. 
M. Bakhuizen a nomme la forme asiatique de cet arbre var. indica, pour la distinguer 
de la var. caribaea, laquelle comprend a la fois le kapokier d’Afrique et le kapokier 
d’Amerique. 

* 

* # 

Parmi les animaux representes sur les bas-reliefs du Boroboudour, nous avons 
reussi a determiner quelques formes qui avaient jusqu’ici echappe a I’attention generale, 
notamment le cerf dit muntjac (Muntiacus ou Cervulus muntjac), qui est facilement 
reconnaissable a la forme speciale de ses courtes ramures paralleles, a ses deux 
proeminences qui font saillie au-dessus des yeux et a ses defenses saillantes (Fig. 25). 
Les singes que nous rencontrons si frequemment sur les scenes du Boroboudour, du 
Prambanan et du Panataran se ressemblent tous. II ne peut y avoir aucun doute qu’une 
espece de macaque a longue queue (Macacus sp.) et a museau saillant a du servir de 
modele (Fig. 26). Parmi le troupeau de betes represente sur deux panneaux du 
Boroboudour (Fig. 27) [I’un represente Maitreya, prechant aux animaux (troisieme gale- 
rie), et I’autre le bodhisattva Samantabhadra entoure de betes (quatrieme galerie)], 
nous rencontrons le Rhinoceros unicornis (Rh. indicus, asiaticus), que nous retrouvons 
egalement sur un medallion sculpte du Panataran. Sur le Boroboudour, les bcEufs sont 
representes par le bufle commun (Bos bubalis) (Fig. 30) et par le zebu (Bos asiaticus), 
ruminant d’Asie domestique dans I’lnde, reconnaissable a la bosse sur son garrot (Fig. 29). 
Nous avons egalement cru reconnaitre une espece de martre tres repandue en Extreme- 
Orient et connue sous le nom de mousang ou louwak {Paradoxurus hermaphroditus 
Pall.) (Fig. 31), ensuite I’ichneumon (Herpestes mungo), une espece de mangouste 
reconnaissable a sa longue queue ronde, son corps reposant sur des courtes pattes, 
son museau affile et ses courtes oreilles arrondies (Fig. 32) et finalement une espece de 
pangolin, Manis sp. (genre de mammifere edente) sur le Boroboudour et sur le 
Prambanan (Fig. 33) (i). 

La plupart des animaux que nous rencontrons sur les bas-reliefs appartiennent, 
comme nous I’avons deja fait remarquer anterieurement, a la premiere categoric, 
c’est-a-dire qu’ils sont specialement mentioimes dans les textes representes par les 
sculptures. Comme ces textes proviennent tous de I’lnde, il va sans dire que la plupart 


(i) Parmi les mammiferes rongeurs representes sur le Boroboudour, Krom a deja cite le lapin, I’ecureuil 
et le rat (fig. 7), et parmi les oiseaux, la poule, le canard, I’oie, le cygne, le corbeau, le pigeon, le hibou, 
I’autour, la caille et le perroquet. En outre, nous rencontrons sur le Prambanan le pelican, et sur le Panataran 
vme espece de toucan (bucerotidae) . Parmi les poissons, je nommerai le dauphin et le requin, et parmi les 
reptiles le crocodile, la tortue, le serpent (Naja), et sur le dos d’une statue en pierre du Panataran une 
espece de camel^on (fig. 35), appartenant au genre Calotes (probablement Calotes jubatus d’apres la forme 
de sa Crete). Les batraciens sont representes par le crapaud qui se trouve sur un bas-relief du Prambanan, 
avec des lizards, et les insectes par le bourdon sur un relief du Panataran. 
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de ces animaux representes appartiennent a la faune du continent asiatique, mais il 
est tres probable que parmi eux, comme nous I’avons deja demontre, certaines formes 
proviennent de Test de I’Archipel. Je citerai a I’appui de cela le cacatoes que nous 
rencontrons a plusieurs reprises sur les bas-reliefs du Boroboudour (Fig. 38), et de meme 
sur ceux du tjandi Prambanan, et le casoar, dont nous avons pu retrouver une 
reproduction, au sujet de laquelle il est impossible de se meprendre, sur un medallion 
en pierre du mur exterieur de la premiere terrasse du tjandi Panataran (Fig. 36). 

Les cacatoes (especes de perroquets huppes) qui deploient la plus grande richesse 
de formes en Australie, sont aussi representes en Nouvelle-Guinee par quelques especes. 
Quant au casoar, ces grands oiseaux sans ailes si caracteristiques de la faune australienne, 
appartiennent au point de vue zoogeographique aux formes les plus interessantes de 
la Nouvelle-Guinee. Quelques-unes peuplent les forets de Tile, et quelques autres especes 
vivent dans les lies environnantes, comme Ceram, et a I’ouest de la Nouvelle-Guinee, 
seulement a Salawatti et aux iles Aroe. Ces deux exemples nous fournissent done une 
preuve qu’il existait un contact entre Java et Vest de V Archipel probahlement dh le ix®, 
et assurement des le xiii® siecle. 

La presence du paon sur les bas-reliefs nous fournit egalement des commentaires 
a discussion. Le genre Pavo, tres repandu dans le continent asiatique, est represente 
en effet a Java par Pavo muticus, mais il manque absolument dans les iles intermediaires 
de Sumatra et de Borneo. D’apres de Beaufort et d’autres auteurs, cette espece endemique 
^ Java n’est certainement pas un intrus de recente date, mais est au contraire considere 
comme un survivant de vieille origine. Certains caracteres distinctifs de cette espece 
comme la forme particuliere de la huppe, longue et mince, que nous montrent les 
representations du paon sur quelques bas-reliefs du Boroboudour (Fig. 37), portent 
a croire qu’il s’agit de I’espece javanaise. fitant donne que des oiseaux decoratifs tels 
que le paon etc., appartiennent a la categorie des animaux qui de tous temps, en Asie, 
ont fait partie de I’entourage des princes, il est tres probable que le paon dit javanais 
fut introduit, a I’origine, de I’lnde a Java tout comme les autres betes de luxe 
(elephants, etc.) qui furent importes et qui accompagnaient la suite des princes de 
I’lnde. 

Alfred Steinmann de Prez. 
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Art de Dvaravati et art khmer. 

Les Buddhas debout de I’epoque du Bayon 


Les fouilles executees en 1928 au Prah Khan d’Ahkor ont foumi une documentation 
tres importante sur I’iconographie bouddhique et, tout particuli^rement, sur les 
representations du Buddha au Cambodge vers la fin du xii® siecle A. D. (i). 

On a trouve dans le gopura III, est, aile nord, une image du Buddha debout, en 
ronde-bosse, haute de i m. 78 (2). Elle a un umtsa et une chevelure composes de 
petites boucles serrees et a peine distinctes, bordees par un lisere qui dessine une 
pointe au-dessus de chaque tempe (Pl. XXV, i). Les yeux sont mi-clos et le visage, 
souriant, prend une expression tres recueillie. La robe unie couvrant les deux epaules 
moule assez etroitement le corps et porte, sur le devant, une sorte de ceinture d’ofi 
tombe un long pan vertical. Le contour des jambes est assez grossierement indique. 
Les deux avant-bras et les chevilles sont brises. C’est en somme, dans les grandes lignes, 
une reproduction tardive, un peu deformee, du type indien du Buddha tel qu’il prend 
forme a la fin de I’art Gupta, tel qu’on le trouve d’abord a Sarnath et dans le 
Madhyade9a, puis a Ellora, Ajanta, voire dans Part Pala (3), 

Or, la statue du Prah Khan date de la fin du xii® siecle et on ne pent guere lui trouver 
sur place un prototype quelconque. II y a bien eu a Pepoque pre-angkorienne (avant 
802 A. D.) quelques Buddhas debout, decouverts tant dans la province de Ta-Kev 
(Cambodge) que dans la circonscription de Tra-vinh (Cochinchine)(4),mais meme si rien 
ne justifie leur attribution a la periode d’hegemonie du Fou-Nan (i®'’ au v® siecle A. D ), 
meme s’ils sont d’une anciennete assez inegale, les plus recents precedent cependant 
de quatre cents ans environ notre image du Prah Khgn. En outre, a une exception 
pres, tons ont Pepaule droite nue, ce qui nous conduit vers un type de representation 
entierement different. 

Apres la disparition du Fou-Nan et surtout posterieurement a 802 A. D., le 
bouddhisme semble occuper une place tres effacee chez les Khmers. La premiere 
inscription bouddhique angkorienne est la stele de fondation du Bat Cum (953 
A. D.) (5), et par la suite les cultes givaites conserveront encore pendant longtemps 

(1) Chronique du BEFEO, XXVIII, 1928. 

(2) Ibid., p. 516. — P. Dupont, Musee Guimet, Catalogue des Collections indochinoises, B. C. A. I., 
1931-1934, p. 113. N“ 4-14. — Reproduit dans I. A. L., VI, II, 1932, pl. VII dr. 

(3) V. Smith, Indian Sculpture of the Gupta Period, O. Z., 1913, fig. 17. — Burgess, Ancient Monuments 
of India, pl. 190, 200, 206. — A. Foucher, Art greco-bouddhique, II, fig. 588 et 588Wi. 

(4) H. Parmentier, Art khmer primitif, I, pp. 323 suiv. — G. Groslier, Note sur la sculpture khmire 
ancienne. Etudes asiatiques E.F.E.O., I, pp. 297 suiv. 

(5) G. CcEDfes, Religions indiennes du Cambodge et du Laos, dans Indochine, de G. Maspeho, I, 262. 
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la predominance. Ces raisons expliquent peut-etre que jusqu’au xii® siecle on ne 
connaisse an Cambodge I’existence que d’un seul type de Buddha, represente assis 
sur le naga Mucilinda. Encore est-ce assez imprevu, car I’art indien n’a jamais beaucoup 
exploite cet episode de la legende bouddhique (i), Les images cambodgiennes de ce 
type se divisent en deux groupes nettement differencies. On trouve d’un cote un 
persoimage portant mukuta, colliers, anneaux, diademe, presque identique en somme 
aux divinites brahmaniques ; par comparaison avec quelques pieces a peu prfe datees 
et quelques bas-reliefs (2), on pent situer son apparition vers I’epoque d’Ahkor-Vat, 
c’est-a-dire au moment de I’expansion du vishnouisme (3). Le deuxieme groupe 
comprend au contraire des representations typiquement indiennes, ayant Viisnisa et 
la chevelure boucles, la samghdti laissant une epaule decouverte (4). L’origine conime la 
datation approximative de ce dernier type, tres probablement anterieur au precedent, 
restent a determiner. Des considerations de style pourraient en situer I’origine vers 
la fin du X® siecle. Un repere nous est peut-etre aussi foumi par un petit monument 
monolithe decouvert aupres du Phnom Srok et qui porte une inscription datee de 989 
A. D. Quelques autres monuments, identiques quant au style, aux dimensions et a la 
matiere employee, le gres rose, se trouvaient dans le voisinage et I’un d’entre eux avait 
sur une face un Buddha de type indien, assis sur le ndga (5). 

Quoi qu’il en soit, ces deux groupes eurent parallelement une longue duree et 
survecurent meme un moment parmi les images thaies qui se repandirent au Siam, au 
Cambodge et au Laos dans le courant du xiv® et du xv® siecle. Mais ce n’est pas de ce 
cote que nous decouvrirons des indications interessantes sur I’origine de notre Buddha 
debout. Autant on trouve dans Part khmer un repertoire elabore, completement adapte, 
quand il s’agit d’images brahmaniques, voire de Loke9vara ou de Prajnaparamita, 
qui souvent ne font que les reproduire, autant les representations du Buddha gardent 
un caractere exterieur, mal assimile. II est sans doute venu a diverses epoques, et par 
une voie plus ou raoins directe, des modeles indiens pour pallier a I’absence d’une 
iconographie locale constituee. Un groupe des Buddhas sur le ndga en est un exemple; 
notre image debout du Prah Khan en est un autre. 

Jusqu’ici toutefois elle se presente presque seule dans Part khmer. On a bien 
trouve egalement quelques tetes isolees, a usntsa et chevelure boucles, relevant manifes- 
tement du meme type, mais faute de savoir a quels corps elles appartenaient, on doit 
les ecarter pour le moment de nos recherches, quitte a y revenir plus loin. Par contre, 
les fouilles conduites au Siam pendant ces dernieres annees ont amend la decouverte, 
dans la grotte du Wat Tham Krap, pres P’ec’aburi (6), d’une image rappelant notre 
statue du Prah Khan. La chevelure, Pexpression du visage, les particularites de la robe 
sont identiques. En outre, on voit les avant-bras projetes en avant d’une fa^on 


(1) Vogel, Indian Serpent-lore, pp. 102 suiv. 

(2) Ph. Stern, Art khmer. Essai d’une evolution de la statuaire, B. C. A. I., 1931-34, p. 29. 

(3) Voir une image de ce type dans R. Grousset, Les Civilisations de I’Orient, II, fig. 153. 

(4) Par exemple, Musee Guimet, Catalogue p. 90, N® 3-33, pi. VI. 

(5) L. Finot, Lokepvara en Indochine, Etudes asiatiques E. F. E.-O., I, pp. 251 suiv. 

(6) J. y. Claeys, Archeologie du Siam. BEFEO., XXXII, 1932, p. 393, pi. XLVIII. 
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symetrique. Les chevilles sont brisees. D’apres M. Claeys, loc. cit., deux tetes de Dvara- 
vati et une troisieme plus nettement khmere se trouvaient a proximite. 

Nous avons done deux statues, originaires Tune du Cambodge et I’autre du Siam, 
qui presentent dans le detail des affinites telles qu’elles relevent necessairement d’un 
meme style. La quadrature du visage, le petit lisere bordant la chevelure, la construction 
massive du corps montrent sans doute une adaptation conforme a certaines donnees 
de Tart khmer, mais I’origine du type qu’elles representent n’en est pas elucidee pour 
autant. Leur datation n’offre pas grande difficulte. Les tetes reproduisent a peu pres 
toutes les caracteristiques de I’art du Bayon (fin du xii®, debut du xiii® siecle) : yeux 
mi-clos, expression mi-souriante et tres douce (i). L’image du Prah Khan semble 
bien avoir ete trouvee in situ, done dans un monument de la fin du xii® siecle. Quant 
a celle du Wat Tham Krf p, quoique se pla^ant a un stade assez avance de I’influence 
khmere au Siam, elle est certainement anterieure a la deuxieme partie du xiii® siecle, 
moment ou I’influence thaie commence de s’exercer. 

La principale difficulte actuelle consiste a determiner des notions de style en s’ap- 
puyant sur deux seules images connues. Mais si nous n’en avons que deux attribuables 
en effet k la fin du xii® siecle, il en existe d’autres un peu plus tardives, qui appartiennent 
a la meme ecole ou plus exactement a revolution du meme type. Ce sont celles qui 
garnissent les galeries d’Ahkor-Vat (Pl. XXVI). Nous retrouvons la meme chevelure 
bouclee, meme samghdti couvrant les deux epaules, meme ceinture et meme pan 
vertical. En outre, les avant-bras, comme sur la statue du Wat Tham Krap, sont 
projetes en avant et les mains, intactes, se presentent en abhaya-mudrd. On date 
generalement ces images du xv® siecle, mais sans doute faut-il les considerer comme 
plus anciennes, pas comparaison avec celles de la fin du xii® qui nous occupaient plus 
haut et dont elles ne different pas enormement. Au meme groupe, se rattache la 
grande statue situee dans les parages du Tep Pranam (Pl. XXV, 2). Entre toutes ces 
images, il existe evidemment quelques differences de detail; celles dont le visage est 
intact denotent meme souvent une action grandissante de Part thai. Mais par une 
influence en retour assez curieuse elles vont avoir une importance preponderante dans 
la constitution de la plus grande ecole thaie du Siam meridional, celle d’Ayudhya. 

Les limites et les caracteres de cette ecole sont encore aujourd’hui assez mal traces (2). 
Nous sommes alors, vers la fin du xiv® siecle, a un moment ou Part thai, qui a evolue 
tres vite, s’achemine vers la decadence. La valeur artistique mediocre des statues, 
comme leur grand nombre, n’a jamais incite a pousser les recherches tres loin; on en 
trouvera ailleurs les caracteristiques generales (3). Qu’il suffise de signaler ici que 
Pecole d’Ayudhya comporte des statues en bronze du Buddha debout qui se repartissent 
en deux groupes. Les unes sont parees et portent une couronne, un collier-pectoral, 
des bracelets, sans doute a Pimitation d’images khmeres. La couronne, ciselee sur le 
devant seulement, parait bien n’etre qu’une adaptation de Pancien diademe khmer; 
une tete a trois faces de Part du Bayon, qui porte deja une sorte de couronne, semble 


(1) Ph. Stern, Art khmer. Essai d’une evolution de la statuaire, B. C. A. I., 1931-1934, pp. 29-30. 

(2) R. Le iVLw, Archaeology in Siam, I.A.L. IV, ii p. 96, fig. 16. 

(3) Art siamois. Les Ecoles, B. C. A. I., 1931-34, p. 57. 
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assez revelatrice a cet egard (i). L’autre groupe, non pare, a Vusntsa surmonte d’une 
flamme (2) et se presente sans aucun bijou. Mais, dans Tune et I’autre categories, le 
Buddha porte une robe lui couvrant les deux epaules, ornee sur le devant d’une 
ceinture d’ou tombe un long pan vertical. On trouve tantot les deux mains placees 
symetriquement en abhaya-mudrd, tantot la main gauche pendant le long du corps. 

Or, que decouvrons-nous, comme caracteristiques de ce genre, dans I’art thai ante- 
rieur ? L’ecole de C’ieng Ste (xiii® siecle) a produit principalement des Buddhas assis 
en vajrdsana et dhydna-mudra ou bhumisparga-mudrd, portant un usntsa surmonte d’une 
sorte de bulbe. L’epaule droite est decouverte et un pan de la robe, rejete sur I’epaule 
gauche, se termine par une double pointe (3). L’ecole de Sukhodaya (fin du xiii®, debut 
du XIV® siecle) a donne des images du Buddha assis ou debout; les premieres sont en 
vlrdsana et bhumisparga-mudrd, les autres sont representees marchant et ont generalement 
la main droite en abhaya-mudrd (4). Uusnisa est surmonte d’une haute flamme, et la 
robe laisse toujours I’epaule droite decouverte, tandis que sur I’epaule gauche passe 
une longue bandelette. Tous ces details attestent d’ailleurs une influence cinghalaise (5). 
II y a done peu de details concordants entre ces statues et celles d’Ayudhya, qui 
appartiennent cependant au meme art thai. Sans doute le visage est-il a peu pres identique, 
avec le long nez busque et le menton fuyant, sans doute la flamme surmontant Vusnisa 
nous ramene-t-elle vers le style de Sukhodaya, mais la position des mains differe le 
plus frequemment, la forme de la robe n’est jamais semblable, I’attitude du personnage 
non plus. Toutes les caracteristiques de I’ecole d’x^yudhya, a cet egard, attestent les 
emprunts faits par les Thais, une fois etablis dans le Sud du Siam, et nous ramenent 
au type etudie au debut de cet article. 

II semble bien resulter de ces faits que le Buddha debout du Prah Khan d’Ankor 
et celui du Wat Tham Krfp de Pec’ab’Qri, dates tous deux de la fin du Xll® siecle 
environ, appartiennent a un type iconographique duquel relevent egalement les statues 
de gres du Tep Pranam et des galeries d’Aiikor-Vat, puis certaines images de I’ecole 
d’Ayudhya. On ne peut encore preciser quel lien reunit tout cet ensemble, s’il y a 
filiation directe ou simplement parente par rapport a un prototype commun. C’est 
le hasard des decouvertes archeologiques qui place actuellement a la base de ces recherches 
les deux Buddhas trouves au Prah Khan et au Wat Tham Krfp; leur role est tres 
important parce qu’ils sont les plus anciens specimens connus du type qui nous interesse, 
mais les recherches ulterieures montreront peut-etre que toute la filiation que nous 
essayons de determiner se developpe en dehors d’eux, qu’ils constituent seulement 
des images assez heteroclites fortement influencees par Part khmer. En tout cas, toutes 
les statues mentionnees plus haut possedent en commun des caracteristiques qui 
'n’existent nulle part ailleurs, au Cambodge ou au Champa, depuis le vii® sitele, et que 
Part indien a oubliees ou ignorees : personnage non adosse a un stele, robe couvrant 


(1) Musee Guimet, Catalogue, p. 128 4-43. 

(2) Ibid., 

(3) G. CcEDES, Collections archeologiques du Musee de Bangkok, p. 30, pi. XXXII-XXXIII 

(4) Ibid., p. 32, pi. XXXIV. 

(5) P. Dupont, Sculptures et Tambour de I’Asie du Sud-Est. Bulletin des Musses de France, novembre 
1934, PP* I8O-I8I. 
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les deux epaules, mains placees le plus souvent symetriquement en abhaya-mudrd. 
Nous constatons en outre la presence constante d’un detail qui ne pouvait etre invente 
deux fois, du fait meme que rien ne justifie sa presence : I’etrange ceinture d’ou tombe 
un long pan vertical, visible sur le devant de la robe seulement. 

* 

* * 

Mais I’origine de ce type de Buddha, tout indien et atteste seulement pour nous ^ 
la fin du XII® siecle, n’en est pas mieux connue. Les seules statues des Indes avec les- 
quelles un rapprochement serait admissible sont les toutes dernieres de I’art Pala : nous 
rencontrons parmi elles des Buddhas debout dont la samghdti couvre les deux epaules. 
Toutefois, en dehors de cette caracteristique tres generale, ils different sensiblement 
de nos images : par la technique d’abord, en ce sens que les Buddhas Palas representes 
debout sont invariablement adosses a une stele, ce qui ne se rencontre pas en Indochine ; 
ensuite, la forme et I’expression des visages, beaucoup plus dures sur les statues Pala, 
ne sont guere comparables, la chevelure y dessine une pointe sur le front, la robe est 
appliquee contre le corps exactement comme un linge mouille (i). En resume, la parente 
se limite a I’existence d’un ancetre commun et lointain qui nous ramene simplement 
dans la filiation des images indiennes du Buddha. Ce que nous cherchons doit etre 
necessairement plus precis. 

II semble bien que I’apparition brusque, au Cambodge, d’un type sans analogue 
dans Part khmer anterieur, puisse s’expliquer seulement par la survivance, a proximity, 
d’une ecole bouddhique ayant maintenu des traditions a peu pres oubliees aux Indes 
memes. Quant a en determiner le lieu, c’est seulement en utilisant conjointement epigra- 
phie et archeologie que Ton y parviendra. II ne peut s’agir du Cambodge meme, region 
ou le 9ivaisme predomina longtemps et ou les vestiges bouddhiques, pendant plusieurs 
siecles, sont a peu pres inexistants. Et s’il a jamais existe au Champa une representation 
locale du Buddha, c’est celle qui releve de Part de ©ong-du’o’ng et parait attester un 
lointain souvenir d’Amaravati et de Ceylan. L’hypothese d’une influence indo-javanaise 
n’est pas a envisager a priori. En outre, les images en ronde-bosse du Buddha debout 
ont toujours ete rares a Java, et si Pon se trouve amene a mentionner quelques 
bronzes en cette region, c’est pour conclure qu’ils sont trfe anciens. Enfin, la 
representation indigene du Buddha portant la robe monastique parait cesser avec Part 
de Java Central (viii®-x® siecles A. D.); il s’y substitue, dans Java oriental, une image 
de Vairocana vetu d’habits princiers (2). Par contre, il semble probable que le Siam et le 
Laos, regions tot converties au bouddhisme, lui sont restees fideles a peu pres constam- 
ment. A une epoque ou le ^ivaisme etait au Cambodge a son apogee, le roi khmer 
Indravarman, qui s’en fut apres sa mort au « sejour de Qiva », erigeait en 886 A. D. 
dans ses dependances laotiennes, a Ban Bu’ng Ke, un Buddha Trailokyanatha (3). 
Dans le Laos occidental, M. Ccedes a montre qu’une colonie mon, indianisee et boud- 


(1) S. Kramrisch, Pala and Sena Sculpture, Rupam, N® 40, 1929. 

(2) N. J. Krom, L’art javanais dans les Collections de Hollande et de Java, pp. 35-36. 

(3) E. Seidenfaden, BEFEO., XXII, 1922, pp. 62-63. 
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dhique, s’installa a Haripunjaya au ix® siecle sous la direction de la princesse Camadevl. 
Sept inscriptions mon, relatant des fondations on des donations a des monasteres 
bouddhiques, datent d’une epoque plus tardive mais anterieure a celle de I’hegemonie 
des Thais. La paleographie les situe posterieurement a cedes de Kyan2ittha, a Pagan 
(fin du xi® siecle). Plusieurs mentionnent le roi Sabbadhisiddhi, qui regna probablement 
au debut du xiii^' siecle (i). M. Coedes a montre egalement que le territoire de Dvaravati, 
qui occupait a partir du vi® siecle au moins le Siam du Sud, etait bouddhiste. L’inscrip- 
tion XVI du Recueil des Inscriptions du Siam, en Sanscrit, provenant du Wat Mahadhatu 
de Labapuri et datant vraisemblablement du vi® siecle, celebre I’erection d’une statue 
du muni. Et quoique I’inscription XVII, en mon, gravee sur un pilier de Sal Sun, ne 
mentionne pas le Buddha, « les expressions sanghapatak, upajhay et la plupart des noms 
« propres » ne laissent aucun doute sur son caractere bouddhique (2). Quand plus tard 
Suiy avarman pr gouverne conjointement le Cambodge et le Siam du Sud, qui restent 
associes pendant deux siecles et demi, les inscriptions attestent la permanence du 
bouddhisme. Celle de Sal Sun {Recueil, N® XIX, 1022-1025 ) mentionne 

simultanement les deux observances, celle des hhiksu mahdydna et celle des sthavira, 
en meme temps d’ailleurs que les ascetes pratiquant le yoga (3), mais ce detail prouve 
simplement que I’eclectisme traditionnel des rois khmers s’etait etendu jusqu’a leurs 
possessions exterieures. D’ailleurs Suryavarman ler, roi bouddhiste dont le nom 
posthume fut Nirvanapada, ne pouvait renier le ^ivaisme d’Etat. 

Avant de rechercher maintenant quels indices I’archeologie pent nous foumir, 
deux observations s’imposent. D’abord, nos recherches concemant un type de statue 
qui se situe a la fin du xii® siecle, nous devons evidemment en exclure Part thai et ses 
succedanes divers qui, a partir des xiii®-xiv® siecles se sont uniformement repandus 
sur le Siam, le Cambodge et le Laos. Ensuite, il a existe dans le Siam Central une ecole 
presque completement khmere, celle de Labapuri. En statuaire, elle ne semble avoir 
rien donne qui se place avant I’epoque d’Ankor-Vat (debut du xii® siecle); sa production 
la plus ancienne est constituee par les Buddhas sur le ndga, portant miikuta, colliers 
et bracelets, tels leurs repondants du Cambodge. L’activite de cette ecole s’etant restreinte 
a Pimitation plus ou moins litterale d’images khmeres, ce n’est pas ici que Pon pourra 
trouver le prototype d’une representation entierement nouvelle au Cambodge. Elle 
donne cependant une indication dans le sens de ce que nous cherchons : c’est qu’un art 
surtout brahmanique tel que fut Part khmer du ix® au xi® siecle, une fois parvenu 
dans les regions bouddhiques du Siam du Sud, a du s’adapter et ne produire presque 
uniquement que des Buddhas sur le ndga. « L’epigraphie nous atteste que les diverses 
religions pratiquees dans 1 ancien empire khmer avaient a Lavo leurs desservants et 
leurs sanctuaires, mais la predominance a Labapuri des monuments et des images 
bouddhiques prouve que, meme sous la domination khmere, le bouddhisme y avait 
conser\'e Pimportance qu’il avait au temps de Dvaravati (4) ». 


(1) G. CcEDES, Documents... Laos occidental, BEFEO., XXV, 1925, pp. 17 suiv. 

(2) G. CcEDES, Recueil des Inscriptions du Siam, II, p. 15. 

(3) Ibid., pp. 21 suiv. 

(4) Ibid., p. 10. 
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Une fois exclus de nos comparaisons I’art thai, trop tardif, et I’ecole de Labapurl, 
trop specifiquement khmere pour nous apporter du nouveau et peu ancienne elle aussi, 
les decouvertes archeologiques confirment encore entierement les renseignements 
dont nous faisions etat plus haut, attestant la predominance du bouddhisme. Parmi 
les quelque cinquante pieces qui ne sont ni khmeres ni thaies, trouvees au Laos siamois 
et dans le sud du Siam, on ne connait guere comme statues brahmaniques que quelques 
Visnu provenant soit du littoral siamois (i), soit du site de Qrldeb (2). Le reste ne 
comporte que des statues du Buddha, en pierre ou en bronze, a I’exclusion de tout 
Loke9vara, ce qui peut d’ailleurs nous donner quelques indications sur le genre du 
bouddhisme pratique mais sort du cadre de cette etude. Les caracteristiques de ces 
images repondent sensiblement, pour la plupart, au type que nous cherchons : crane 
et usnisa boucles, samghdti couvrant les deux epaules et moulant le corps, mains souvent 
en abhaya-mudrd (3). Le commandant Lunet de Lajonquiere avait classe ce groupe 
comme « hindou non cambodgien » (4). M. Ccedes, par la suite, en a mieux determine 
les caracteres en montrant qu’il representait les plus anciens vestiges archeologiques 
du Siam et avait du appartenir au royaume ( ?) mon et indianise de Dvaravati (5). Deux 
statues ont pu etre datees du vi® siecle par la forme des caracteres graves sur le socle (i). 
L’archeologie confirme a peu pres cette datation. 

Mais devons-nous, par analogic, assigner a toutes les autres images de Dvaravati 
une anciennete sensiblement egale ? Si oui, nous nous trouvons dans la meme impasse 
qu’en nous limitant au Cambodge seul; il serait alors aussi vain de vouloir rapprocher 
les images appartenant au style du Bayon des statues de Dvaravati que des Buddhas 
de Prei-Krabas, eux assurement pre-angkoriens. Mais il semble bien qu’au Siam et 
au Laos les choses ne se presentent pas comme au Cambodge et ceci pour deux raisons. 
D’abord, ce que nous savons de ces deux pays laisse bien supposer que de I’epoque 
de leur indianisation jusqu’au xii® siecle (pour nous en tenir aux limites de nos recherches) 
ils n’ont pas cesse d’etre bouddhistes. Or mises a part I’ecole khmere de Labapurl, 
qui ne semble produire aucune statue avant le xii® siecle, et les ecoles thaies posterieures, 
on ne trouve dans ces regions que des succedanes divers de Part Gupta. En ce cas, ou 
bien nos statues du Buddha s’espacent du vi® au xii® siecle, I’ecole se maintenant en 
meme temps que le bouddhisme lui-meme, ou bien, si on assigne a toutes les pieces 
une haute epoque, la fabrication de ces images a cesse brusquement sans que rien la 
remplace, ce qui n’est guere soutenable. Il existe d’ailleurs au Siam un temple, celui 
de Phimai, khmer par son architecture mais dont la decoration atteste que vers 1108 A. D. 
le type du Buddha a robe monastique, tel qu’il existe dans Part de Dvaravati, etait 
encore connu. C’est un point sur lequel je reviendrai plus bas. En second lieu, une 
etude assez serree de Part de Dvaravati montre entre les sculptures qui le constituent 
des differences sensibles. Les materiaux manquent par trop en Europe pour que Pon 
puisse essayer un classement complet. Qu’il sufiise de dire que les proportions indiennes. 


(i) G. Ccedes, Collections archeologiques du Musee de Bangkok, pi. IX. 

{2) G. Ccedes, Note sur quelques sculptures de Srideb. Etudes... R. Linossier, I, 159 suiv. 

(3) G. Ccedes. Collections archeologiques du Musee de Bangkok, pi. II-IV. 

(4) Domaine archeologique du Siam. B. C. A. I., 1909, pp. 188 suiv. 

(5) G. Ccedes, Collections archeologiques du Mush de Bangkok, pp. 21-22. 
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telles qu’elles apparaissent sur nos images expressement datees du VI® siecle, sont 
rapidement oubliees; on aboutit assez tot a des images d’aspect divers, les unes exagere- 
ment longues et minces (i), les autres extraordinairement trapues (2); plusieurs ont 
les bras demesurement longs, les contours des pieds a peine esquisses. Ces constatations 
sont valables aussi bien pour les statues de pierre trouvees dans le sud du Siam que pour 
les bronzes, dont quelques-uns provieiment du Laos siamois. 


La permanence du bouddhisme au Siam et au Laos, les differences considerables 
qu’offrent entre elles les pieces de style indien originaires de ces regions et qui en 
constituent jusqu’au xii® siecle les seuls vestiges archeologiques, nous permettent done 
de presumer la tres longue duree de I’art dit de Dvaravati. Si nous avions beaucoup 
de monuments dates avec personnages en relief, les precisions deviendraient beaucoup 
plus faciles a doimer. Mais il n’en est rien et on peut d’ailleurs se demander pourquoi 
nous n’avons retrouve les vestiges d’aucun temple, d’aucun sanctuaire reprdsentatif 
de I’art de Dvaravati, au vi® siecle ou plus tard. Les fouilles de P’ong tiik ont bien livre 
quelques soubassements d’edifices (3), le commandant Lunet de Lajonquiere mentionne 
bien, au cours de son voyage, quelques vestiges informes et d’ailleurs indatables, ces 
indications paraissent cependant tres insuffisantes si Ton suppose une architecture 
aussi developpee que la statuaire. II semble bien que nous trouvions dans ce qui s’est 
passe par la suite une explication plausible. En 1929, les travaux de restauration du stupa 
That Luong, pres Vieng Chan, dans le Laos oriental, ont revele I’existence d’un 
monument plus ancien, enrobe dans celui-la (4). Au Laos occidental, le Wat Phra That 
de Haripunjaya (Lambun), construit par Adiccaraja, est surdeve par Sabbasiddhi, puis 
en 1447 Medhahkara I’enferme dans un stupa haut de quatre-vingt-douze coudees (5). 
Les chroniques palies editees et traduites par M. Coedes enumerent souvent les 
developperaents apportes a des edifices anterieurs, les modifications au plan des 
batiments, les reconstructions. Les Thais, qui ne faisaient peut-etre que suivre un usage 
anterieur a leur venue, ont pu fort bien, dans le Sud, modifier des le Xlii® ou le 
XIV® siecle et rendre inaccessibles pour longtemps des stupa plus anciens. 

II nous manque done quant a present des specimens veritables de I’architecture 
qui a necessairement correspondu a la sculpture de Dvaravati. Par contre il existe 
trois monuments assez tardifs pour nous montrer la permanence du type qui nous 
interesse (Buddha a la chevelure bouclee et a la samghdti couvrant les deux epaules) 
et, dans une certaine mesure, son cheminement. 

Le premier est le temple bouddhique de Phimai (Siam), khmer de style sauf en 
ce qui concerne la composition des linteaux. Une inscription datee de 1108 A. D. est 
due a ^rl \ irendradhipativarman Chok Pakula, qui figure parmi les dignitaires represen- 


(1) G. CcEDES, Collections archeologiques du Musee de Bangkok, pi. III. 

(2) Ibid., pi. IV. 

(3) G. Cgedes, Excavations at P’ong tiik, J. S. S., XXI, 3, March 1928, pp. 197 suiv. pi. 8 a 13. 

(4) L. Finot, Archeologie indochinoise, B. C. A. I., 1931, p. 51. 

(s) G. CcEDES, Documents... Laos occidental, B£FE0., XXV, 1925, p. 33. 
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. Temple dc Phimai. Linteau sculptc. 2. Prah Palilai. Linteau sculpte. 3. Temple de Wat Kukut. 
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tes sur le defile d’Ankor-Vat. Elle relate I’erection d’une divinite bouddhique secondaire, 
une Trailokyavijaya. Le monument lui-meme, un pen anterieur, etait consacre au 
Vimaya,terme concemant sans doute le Buddha mais absolument inconnu par ailleurs(i). 
Or, un des linteaux porte une frise de personnages a Vtimisa et a la chevelure boucles, 
a la robe bouddhique, correspondant aux statues dites de Dvaravati (Pl. XXVII, i). 
II s’agissait assurement des sept Buddhas que nous retrouvons encore, sur le meme 
monument, assis a I’indienne. Quoique maladroitement traitfe, ils reproduisent assez 
exactement le type courant des bas-reliefs de Brah Pathamacetiya (2). Les tetes sont 
particulierement typiques : visage plat, bouche large, arcades sourcilieres en relief, 
yeux allonges vers les tempes. L’adaptation khmere se signale par les pendants d’oreilles 
piriformes, par les bracelets, par la ceinture orfevrie, par I’encadrement polylobe. La 
mudrd est singulierement mal rendue mais, compte tenu des necessites du relief, les 
mains semblent bien etre placees symetriquement en abhaya. Sur certaines images, 
et notamment sur celle de I’extreme gauche, un long drape vertical est visible au-dessous 
de la ceinture, a peu pres tel que nous le retrouvons sur la statue du Wat Tham Krap ; 
c’est sans doute la I’origine de cette etrange bandelette dont on constatait 
la presence constante dans Tart posterieur. Entre les Buddhas s’intercalent de 
petits adorateurs a peu pres identiques aux auditeurs du « Premier sermon » 
sculptes a Brah Pathamacetiya. Ils portent une coiffure completement unie 
et sont assis a la javanaise. Ce premier relief vient done temoigner que sur un monument 
khmer edifie au Siam dans les premieres annees du xii® siecle, on representait 
des Buddhas coifformes a la tradition locale de Dvaravati, et par suite que cette tradition 
existait encore. 

Le deuxieme relief dont il nous faut faire etat ne se trouve plus au Siam, mais 
au Cambodge meme. II appartient au Prah Palilay d’Ankor que des raisons de style 
placent approximativement au milieu du xii® siecle. Sur les linteaux nord et sud se trouve 
une image du Buddha tandis qu’a I’est et a I’ouest sont places respectivement Brahma 
et Indra sur Airavata (3). La meme altemance se retrouve sur les frontons. Les linteaux 
sont du type le plus courant au xii® siecle, avec tete de monstre, branche centrale et 
pendeloques. Mais dans la partie superieure decoree ordinaire.ment d’une divinite 
brahmanique, nous voyons un personnage a chevelure bouclee et samghdti portant 
les mains en abhaya-mudrd, aussi maladroitement traitees que sur le relief de Phimai; 
nous retrouvons sur lui, en outre, une sorte de ceinture d’ou tombe un long pan vertical 
(Pl. XXVII, 2). A ce moment, nous sommes a une date toute proche de celle du 
Buddha du Prah Klian, et les analogies de detail que presentent les deux images 
permettent de considerer la filiation comme a peu pres etablie. 

L’interet des reliefs de Phimai et de Prah Palilay est qu’ils se rencontrent dans 
les regions memes ou sont circonscrites nos recherches et au point de contact entre 
les deux arts qui nous interessent, art khmer et art siamois. II existe un troisieme 
monument, situe au Laos, qui nous montre simplement qu’en plein xiii® siecle, et 


(1) G. CcEDES, Spigraphie du Temple de Phimai, B£FE 0 ., XXIV, 1924, p. 345. 

(2) G. CtEDES, Recueil des Inscriptions du Siam, II, pl. VII. 

(3) H. Marchal, Le Temple de Prah Palilay. BEFEO., XXII, 1922, pp. 1 19-120, pl. XII. 
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avant toute influence thai'e, la tradition instauree par I’ecole de Dvaravati subsistait 
encore. C’est le Wat KQkSt, proche de Haripunjaya (Pl. XXVII, 3) (1). Tout aupres 
de ce temple fut trouvee une stMe de fondation datee de 1218 A. D. et due au roi 
mdn Sabadhisiddhi qui combattit contre les mon-khmers de Labapuri ( -= Louvo). Un 
passage des chroniques traduites par le P. Schmidt dans les Memoires de la Mission 
Pavie indique que le roi « prit les soldats des deux armees et leur fit construire un 
monument a quatre faces, a Pouest de Haripoun. II y pla^a trente statues du Buddha, 
en souvenir de sa victoire sur Louvo et le nomma Maha Pol Chedy ». 11 n’y a pas au 
Wat Kukut trente statues du Buddha, mais bien quinze sur chaque face, ce qui en fait 
soixante au total. Af. Coedes ajoute qu’un hameau situe a proximite porte le nom de 
San Alahap’on qui rappelle le Maha Pol precedent, et que deux steles en mon trouvees 
dans les memes parages parlent de restauration . De toute maniere, cet edifice de briques, 
comme le petit monument voisin, ne pent etre tres ancien. Les Buddhas qui le decorent 
sont en biiques revetues de stuc et sans qu’on puisse dater exactement cette technique, 
il faut signaler que nous la retrouvons principalement dans Part birman des xiii®- 
XIV® siecle et sur les monuments du Siam Central qui datent du xiv® ou du xv® siecle (2). 
D’ailleurs que Sabadhisiddhi ait ete le constructeur ou le restaurateur du Wat KQkut, 
le tait n’a pas grande importance, car ce que nous cherchons seulement c’est la 
demonstration qu’a une epoque assez basse (xiie-xiii® siecle) la tradition instauree 
par Part de Dvaravati subsistait encore. 

Les Buddhas decorant le monument ont un tout petit nsnisa et une samghdti moulant 
etroitement le corps (3). La main gauche est pendante, la droite est relevee contre la 
poitrine, Ces images, differant totalement du type Pala, se rapprochent par contre de 
quelques statues birmanes, ce qui a premiere vue semble assez normal. Le plan de 
Pedifice lui-meme, construit en briques, n’est pas sans presenter quelque etrangete. 
II comporte cinq etages de hauteur decroissante, en retrait les uns sur les autres, reposant 
sur un soubassement tres deteriore. Trois Buddhas debout decorent chaque face de 
chaque etage. Ils se tiennent dans des niches a arcature polylobee et a pilastres rappelant 
la decoration khmere du xii® siecle. M. Claeys, ayant rapproche le Wat Kfikiit d’un 
monument de Ceylan, le Sat Mahal Prasada, semble avoir conclu a son origine cingha- 
laise (4). Cette hypothese souleve deux objections ; d’abord, les Buddhas debout 
cinghalais, pour autant qu’ils nous soient connus, portent la satnghdti laissant une epaule 
nue, ce qui n’est pas le cas ici. Ensuite, le Sat Mahal Prasada a un caractere telle- 
ment exceptionnel dans Parchitecture cinghalaise que le seul auteur a Pavoir 
specialement etudie. Bell, a voulu en faire un monument khmer (5), Ce n’est 
evidemment pas exact, mais il s’ensuit que Porigine de ce type d’edifice reste a 
determiner, sans qu’un tel travail entre d’ailleurs dans le cadre de nos recherches. 

Les reliefs de trois monuments nous ont done permis d’etablir qu’au xii®, voire 


(1) Archeologie du Siam, BE7EO., XyLX.1, 1931, ,pp. 429 suiv. — G. CcEufes, Documents... 
Laos occidental, p. 85. 

(2) Fourkereau, Le Siam ancien. 

(3) Claeys, Archeologie du Siam, p. 431, fig. 59. 

(4) Archeologie du Siam, p. 435. 

(s) Archaological Survey of Ceylon, Annual Report, 1903, pp. 14-16 et pl. 13-15. 
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1. Tete de Buddha; style de Labapuri 

2. Wat Paranivesa. Buddha debout. 

3. 4. Wat Paranivesa. Tete de Buddha 

5. Bayon. Tete de Buddha. 

6, 7. Bayon. Buddha. 
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au XIII® siecle, I’art bouddhique de Dvaravati etait encore connu. II faudrait voir 
maintenant si quelques comparaisons plus directes ne nous sont pas permises, limitees 
a la ronde-bosse seule, et quelles influences Tart khmer a pu subir dans sa demiere phase, 
qui fut en meme temps sa phase bouddhique. II existe d’abord quelques tetes appartenant 
au style de Labapuri et datant approximativement de la fin du xii® siecle (Pl. XXVIII, i) 
qui ont presque exactement les traits des Buddhas de Phimai : visage plat aux arcades 
sourcilieres en relief, aux pommettes saillantes, a la bouche tres large, yeux mi-clos 
conformement a la tradition indienne. A cote de ces details, la coiffure a rangees de boucles 
en croissants, Vusntm decore de petales et termine par une sorte de cone lisse rentrent 
dans les caracteristiques khmeres de I’epoque du Bayon. Enfin, le double lisere perle 
qui horde la chevelure est particulier aux productions de Labapuri. L’identification 
de ces tetes est assez incertaine. Rien n’ autorise a croire qu’il s’agissait de Bodhisattvas : 
Loke9vara est represente presque seul dans Part khmer du xii® siecle, et toujours sa 
chevelure porte le dhyani-buddha Amitabha. II faut done penser que nous avons 
affaire a des Buddhas, malgre les etrangetes de Vupiisa et de la coiffure. 

Un autre groupe de tetes a subi, plus nettement encore, la meme influence. 
Ce sont celles que I’on signalait au debut de ce travail, etroitement parentes de 
Pimage trouvee au Prah Khan d’Ankor (i). Les unes sont sans doute attribuables 
a des Buddhas debout, mais les autres appartenaient, et appartiennent encore, a 
des Buddhas sur le naga du type indien, derivant des images des x®-xi® siecles 
cities p. 64. La plupart, grace aux caracteristiques qu’elles presentent, meritent un 
rapprochement special avec la statuaire de Dvaravati, rapprochement limite evidem- 
ment, car Pinsuffisance des materiaux dont on dispose en Europe interdit d’instituer 
une comparaison globale entre style du Bayon et art de Dvaravati. Une statue de 
ce dernier groupe a ete trouve au Wat Paranivesa (Pl. XXVIII, 2). Elle n’est pas 
datee mais pour bien des raisons il y a lieu de la considerer comme tardive. 
Les arcades sourcilieres n’ont plus Paspect d’une masse en fort relief, qui caracterise 
les statues de haute epoque; elles sont completement dissociees. Le corps est replet, 
assez mal traite, la forme des jambes et des pieds est a peine esquissee. Enfin, 
les details du socle en forme de lotus sont deformes : nous ne trouvons plus la 
representation typique comportant plusieurs rangees de petales separees par une 
cannelure horizontale, mais au contraire une petite plate-forme, basse et trop large, 
decoree d’une triple doucine et de trois rangees de courtes feuilles, ce qui est un veritable 
non-sens. Le corps est en somme sculpte de la meme fa9on que celui du Buddha debout 
trouve au Prah Khan d’Ankor : formes assez epaisses, aux contours juste esquisses, 
jambes grossierement rendues. Or, en confrontant la tete du Buddha du Wat Paranivesa 
avec les quelques autres mentionnees plus haut, on constate une frappante identite 
d’expression : developpement presque identique des arcades sourcilieres, memes yeux 
mi-clos, meme nez legerement busque, meme bouche, meme leger sourire, memes 
proportions generales du visage. 

Nous en arrivons ainsi a examiner de plus pres la statuaire khmere de la deuxieme 


(i) P. Dupont, Musee Guimet, Catalogue, p. 115 N“s 4-16 et 4-17. — H. Marchal, Le Temple de 
Prah Palilay, pl. XV, a, b, c. 
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partie du xii® siecle. M. Stern, dans son dernier travail sur cette question, notait que 
dans le style du Bayon revolution generale de I’art khmer paraissait rompue (i). 
II y avait substitution d’un type nouveau aux modeles qui, a travers bien des 
variations, s’etaient maintenus au Cambodge depuis le ix® siecle. On ne trouvait 
plus ni la coiffure a mukuta, ni les yeux en amande, ni la construction carree du 
visage. II y avait trace d’une influence exterieure indeniable, influence toute 
indienne et surtout rappelant des types desormais disparus aux Indes memes. 
Le probleme se pose done pour la statuaire du Bayon en general comme pour 
le Buddha debout du Prah Khan d’Ahkor pris isolement, et la solution ne 
parait pas differente. Elle est peut-etre moins nette du fait qu’a I’epoque 
du Bayon les types les plus divers apparaissent. Nous devons cependant admettre, 
ici encore, I’existence a cote de Part khmer, jusque-la surtout brahmanique, de I’ecole 
bouddhique de Dvaravati, ayant conserve le type indien du Buddha. Et e’est I’expansion 
du bouddhisme au Cambodge, dans le courant du xii® siecle, qui a favorise I’apparition 
de ces tetes aux cheveux boucles et aux yeux mi-clos, ou I’adaptation khmere se signale 
simplement par quelques details, parfois le lisere bordant la chevelure, parfois la forme 
bifide du menton Ce type a ensuite influence avec plus ou moins de force, plus ou moins 
de duree les creations ulterieures jusqu’au debut du xiii® siecle. 

* 

* * 

Nous void done au terme d’une demonstration assez longue qui peut se resumer 
ainsi : le Buddha debout du Prah Khan d’Ahkor evoque brusquement au Cambodge, 
vers la fin du xii® siecle, un type de facture indienne que les Khmers n’avaient pas 
connu anterieurement si I’on met a part quelques statues pre-angkoriennes, de quatre 
ou cinq siecles plus anciennes. Aux Indes, les statues Pala, avec lesquelles seules un 
rapprochement direct est possible, representent un Buddha debout adosse a une stele 
et de facture tres mediocre; son aspect repond mal au prototype que nous cherchons. 
D’autre part, les caracteristiques de notre statue se retrouvent sur des images 
posterieures, khmeres ou thaies, et notamment sur les bronzes de I’ecole d’Ayudhya. 

L’origine d’un tel type ne peut guere s’expliquer que par la survivance, a proximite, 
d’une ecole reproduisant les modeles indiens de haute epoque. Or, le Siam et le Laos, 
constamment bouddhiques, n ont laisse comme vestiges archeologiques, en dehors 
des images thaies, trop tardives pour etre ici prises en consideration, et des statues 
khmerisantes de Labapuri, que des statues appartenant a I’art dit de Dvaravati et 
repondant aux caracteristiques du Buddha du Prah Khan. Ces dernieres offrent entre 
elles des differences suffisamment nettes pour pouvoir s’echelonner sur une longue 
periode et, si on assigne a toutes une haute epoque, on ne peut expliquer ulterieure- 
ment une interruption totale dans la fabrication des images, fabrication qui aurait 
seulement repris a Labapuri au temps des Khmers et dans le reste du Siam au 
temps de Thais. Outre que des comparisons directes sont possibles entre images 
de Dvaravati et Buddhas cambodgiens du style du Bayon, trois monuments nous 


(i) Art khmir, Essai d’une ez'olution de la statuaire, p. 29. 
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attestent la permanence de ce type : Phimai, au debut du xii® siecle, au Siam, le Prah 
Palilay, dans le courant du xii® siecle, a Ankor, et le Wat Kukut, au xiii® siecle, au 
Laos siamois. 

La statuaire khmere a I’epoque du Bayon semble d’ailleurs, dans son ensemble, 
avoir subi plus ou moins fortement I’influence de Part de Dvaravati. II est vrai que 
c’est le temps ou un vaste repertoire bouddhique devient necessaire alors que rien, 
anterieurement, n’avait prepare les Khmers a le constituer. 

Pierre Dupont. 
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Ce qu’on pourrait appeler I’art khmer proprement dit, c’est-a-dire cet art arrive 
a son stade de perfection, est loin d’etre simple: c’est un compose d’dements divers 
oil se retrouvent des influences aussi bien oceaniennes qu’hindoues ou mediterra- 
neennes. J’ai note ailleurs les similitudes que presentent certains motifs ou quelques 
precedes de construction khmers avec ceux que I’on retrouve dans les arts anciens 
de I’Amerique centrale (Mexique, Perou, etc.), similitudes que tous les voyageurs 
venant de ces derniers pays n’ont pas manque de relever a Ahkor. 

D’autre part les rapprochements que I’on peut etablir entre le decor de I’art khmer 
classique (du x® au xiije siecle A D), et celui de notre art medieval fran^ais frappent 
egalement les voyageurs qui arrivent au Cambodge apr^s avoir visite I’lnde. 

Quelque chose de I’atmosphere classique occidentale impregne certains temples 
d’Ahkor de la derniere epoque : on n’eprouve pas devant eux, quand on les voit pour 
la premiere fois, I’impression deconcertante d’etrangete que Ton ressent devant les 
temples hindous. A Ankor Vat, par exemple, I’equilibre des masses, la savante 
ordonnance des lignes composantes et une juste proportion des ensembles rappellent 
a I’esprit les principes directeurs que notre temperament latin a puises dans I’antiquite 
grecque et romaine. 

Je parlerai surtout ici de I’art khmer evolue, arrive a sa derniere epoque, c’est- 
a-dire de I’art de la fin du xi® siecle et du xii® siecle, quand les periodes de tatonnements 
et d’influences venues de I’lnde ont disparu et qu’il est arrive a degager sa persoimalite 
et ce qui le distingue des autres arts extreme-orientaux, C’est, en effet, a cette 
epoque que les premiers modeles suivis au debut se sont si litteralement transformes 
et modifies qu’il en resulte un art nouveau pour ainsi dire : epoque d’ailleurs d’assez 
peu de duree, car a la fin du xii® siecle, par un phenomene qui n’a pas encore ete 
bien analyse, avec Jayavarman VII, il se produit une sorte de bouleversement Hans 
I’art khmer avec meme un retour en arriere et quelques reprises des influences 
du debut. 

Je voudrais prendre quelques motifs empruntes par le Cambodge a I’lnde (et dont 
I’origine se reconnait si nettement dans I’art khmer pre-ankoreen des vii® et viii® siecles) 
pour en montrer la transformation ou meme la disparition dans I’art du xii® siecle. 


Le motif le plus frappant, peut-etre, sous ce rapport est le naga polycephale 
con^u par les sculpteurs hindous sous une forme purement animale, le cobra a capuchon, 
avec la seule innovation de la multiplication des tetes en eventail. Le rappel de la forme 
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hindoue est tres visible dans le serpent rampant formant balustrade a Bakon, par 
exemple (ix® siecle), on a Koh Ker (x® siecle) ; mais je ne crois pas qu’a Amaravati, pas 
plus qu’a Bharhut ou a Mathura, les nagas polycephales representes en bas-reliefs 
puissent entrer en comparaison avec le puissant motif du naga khmer en ronde bosse 
utilise en about de balustrade tel qu’il apparait a Ahkor Vat ou a Ben Mala. La richesse 
omementale et la cambrure de la silhouette a la fois elegante et puissante de ce naga 
montrent a quel degre I’artiste khmer a su s’elever en transposant un motif purement 
naturaliste en un element decoratif compose et traite dans le seul but de s’harmoniser avec 
un ensemble architectural pour produire un effet esthetique veritablement magistral. 

Le naga ici fait corps avec I’architecture du monument : que Ton regarde par 
exemple le porche central des entrees occidentales d’ Ahkor Vat et Ton verra la savante 
preparation des lignes et des formes qui frappent le visiteur en arrivant devant I’en- 
ceinte du temple (PI. XXIX, Fig. i); le naga, les apsaras des murs, les frontons etages, 
tout cela se combine avec la silhouette des soubassements, des galeries et des tours 
pour constituer un ensemble architectural. II ne s’agit plus de commemorer ici tel ou 
tel episode de la vie du Buddha, une hypostase du Dieu Visnu au repos, en un mot 
d’illustrer un texte mythologique ou religieux, le sculpteur khmer a fait oeuvre a la fois 
de decorateur et d’architecte. Et c’est la a mon sens la grande difference qui separe le 
naga khmer du xii® siecle du naga originel hindou qui a serv'i de point de depart, c’est 
la qu’on pent saisir la distance qui separe ces deux motifs. La fa9on meme dont le 
naga est traite, stylise a entrance, convert d’une decoration florale, qui utilise la tete 
de Kala, dont il sera question un peu plus loin, entouree d’entrelacs et rinceaux, avec 
ses tetes cretees d’un motif qui leur fait une sorte d’aureole flamboyante, tout indique 
un souci plastique de formes ou de lignes ou ne transparait plus aucune preoccupation 
mythique. 

II est curieux de noter a propos de ce motif qu’a 1’ extreme periode de Part khmer, 
dans le dernier sursaut que lui a communique le roi megalomane Jayavarman VII, 
avant que les guerres et les invasions aient tari a tout jamais la source de I’inspiration 
artistique khmere, il semble qu’on puisse constater, sinon absolument une reprise 
des anciens motifs hindous abandonnes, tout au moins, comme je I’ai deja dit, 
un retour en arriere vers des formes moins pures, plus surchargees et plus barbares. 

Ainsi le motif du naga about de balustrade a I’epoque du Bayon perd une partie 
de sa belle purete de ligne architecturale pour se compliquer et se surcharger du motif 
du garuda central; et justement le rappel du mythe intervient ici pour symboliser 
la lutte entre la monture de Visnu et le peuple rmga. De meme le naga redevient un 
motif religieux allegorique quand son corps deploye et soutenu par des geants de chaque 
cote des entrees des temples ou des villes realise le mythe du Barattement. 

Il y a la comme une reprise de I’inspiration hindoue ou les personnages et les 
animaux s’adossent, se cabrent, se superposent contre les piliers ou devant les entrees 
de temples sans le moindre souci de composition architecturale ou esthetique. 

C’est egalement a I’epoque du Bayon qu’on voit surgir ce motif, I’elephant 
sortant de face a mi-corps des soubassements ou des portiques, motif qui rappelle les 
elephants des verandahs de Karli et qui tient plus de la sculpture que de I’architecture. 
Cette representation d’un elephant qui semble mure partiellement dans une ma^onnerie 
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est, il faut bien le reconnaitre, plus curieuse que reellement belle. L’art khmer 
avait auparavant connu I’elephant isole en ronde bosse (Bakon, Mebdn oriental, 
Phimanakas) mais jamais ainsi bizarrement confu. 

A I’epoque du Bayon appartient aussi ce monstre architectural qu’est la tour a 
quatre visages (fort admiree d’ailleurs en general par les visiteurs d’Ahkor), symbole 
qui, au point de vue construction, est un defi au bon sens et a la logique. Toutes ces 
fautes de gout que le style khmer de I’epoque du Bayon accumule et qui n’existent 
pas a I’epoque precedente, semblent marquer un retour vers I’inspiration des temples 
de rinde. Comme me I’ecrivait un architecte hollandais apres avoir visite les principaux 
temples de I’Inde : <i Les Indiens ne sont pas architectes, ce sont des sculpteurs ». 
Et il expliquait sa pensee en montrant le nombre de monuments sculptes par eux dans 
le rocher et dont les temples posterieurs se ressentent encore. Il faut bien reconnaitre 
en effet que le Bayon releve plus du rocher sculpte que de la construction architectural 
(PI. XXXIII, Fig. 14). 

Si nous considerons le chapiteau, nous pouvons constater que la forme tres classique 
que I’on voit aux piliers khmers n’a pas son equivalent dans I’Inde, sauf dans la province 
du Kachmir; mais c’est la une exception qui « ne se maintient pas longtemps » (i). 
D’ailleurs meme au Kachmir le profil des moulures ne presente pas ce galbe si classique 
et si pur de forme que I’on peut voir au porche ouest des entrees occidentales d’Ahkor 
Vat. Il est meme curieux de remarquer que si ce modele de chapiteau provient comme 
origine du Kachmir, il se rapproche beaucoup plus du modele grec au Cambodge que 
dans rinde. Je renvoie pour le detail a la comparaison faite par M. Groslier entre le 
profil du chapiteau d’Ahkor Vat et celui du temple de Thesee (A.A.K., II, fasc. 3, 
pi, 342). 

Ce motif du chapiteau khmer, plus ou moins camarde aux epoques precedentes 
(Koh Ker, Ta Keo, Pre Rup, etc.), se montre arrive a son point de perfection au 
xn« siecle oii le profil du dorique grec est suivi de tres pres. 

Le retour aux formes anciennes, moulures plus molles, profils moins nerveux, 
se retrouve dans les chapiteaux des piliers de I’epoque du Bayon, qui sont loin d’avoir 
le pur et nerveux profil de ceux d’Ahkor Vat. 

Prenant le fronton, je rappellerai ici sans y insister, me permettant seulement de 
reporter le lecteur a la tres interessante et tres complete etude que la Comtesse 
de Coral Remusat a consacre a ce motif dans Indian Art and Letters (VII, n^ 2, p. no), 
la transformation subie par Parc en fer a cheval du debut de I’architecture hindoue 
et conserve dans Part pre-ahkoreen a peu pres semblable : cet arc dans la fin de Part 
khmer classique est devenu un arc multilobe rappelant d’assez pres Parc ogival gothique; 
on peut y joindre Pevolution du linteau (Ph. Stern, Evolution du linteaii khmer, R.A.A., 
Mil, 4). Ce motif qui surmonte a toutes les epoques la porte et les fausses portes 
des temples khmers laisse tres facilement deviner au debut le souvenir de Parc ou du 
baldaquin en bois, decore de guirlandes, fleurs et pendentifs d’ou il tire son origine. 
A la fin de Part classique au contraire le linteau ne constitue plus qu’une simple dalle 
de pierre decoree de rinceaux en volutes : la guirlande directrice s’echappant de chaque 

(i) Ph. Stern, Linde antique et la Civilisation indienne, p, 413. 
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cote de la tete centrale de Kala et qui restait la seule survivance du motif initial en 
baldaquin a elle-meme disparu. 

Chose bizarre accentuant bien cette disparition, il semble que ce soit au fronton 
surmontant le linteau que revienne le role de former le cadre superieur de la porte ; 
on dirait meme que pour preciser mieux la chose, les Khmers soient venus placer la tete 
de Kala, comme on le voit assez souvent a la demiere epoque, au sommet du fronton 
oh son role se rapproche un peu de celui que joue le meme motif a Java. 

Les frontons superposes en cascades, comme j’ai pris I’habitude de les designer, 
et marquant les ressauts et decrochements en saillie des pignons de galerie dont le 
preau cruciforme d’Ahkor Vat presente des exemples tres heureux sont encore une des 
belles trouvailles a la fois decoratives et architecturales de la deuxieme epoque de I’art 
khmer classique. 

L’apparition de la tete de Kala sur les linteaux khmers peut etre consideree comme 
un souvenir de I’ancienne civilisation occeanienne qui a laisse des traces aussi bien en 
Amerique, qu’a Java, a Bali et en Chine. 

Madame de Coral Remusat dans I’article cite plus haut (p. 114) dit en effet 
en parlant de ce motif: «Its resemblance with the Chinese t’ao-t’ie and even with certain 
monstrous figures in Maya art would suggest some non-Indian origin ». 

Se toumer toujours et exclusivement vers I’lnde quand on parle des arts d’Extreme- 
Orient est une erreur, a present que se degagent de plus en plus les influences venues 
de I’Est. Comme I’a dit M. Jean Buhot dans un de ses comptes-rendus bibliographiques 
de la Revue des Arts Asiatiques (tome VII, n® 4, p. 248) : « Le moment est peut-etre venu 
d’etudier I’art indonesien et polynesien non plus comme un compartiment isole de I’art 
« sauvage » mais comme une composante de I’Asie civilisee; il nous semble que les 
chainons ne manqueraient pas enrre ces groupes d’une part. Fart hindo-javanais et 
I’art chinois d’autre part ». On pourrait y ajouter I’art khmer ne dans un pays ou 
I’element autochtone primitif est nettement d’abord melanesien puis indonesien. 

La tete de monstre, dite aussi tete de Kala (et c’est ce dernier terme deja adopte 
par M“® de Coral Remusat que je retiendrai) presente dans I’art khmer une importance 
considerable mais qui vers la derniere periode, oil elle se multiplie a profusion sur les 
murs et dans la decoration des temples, se borne a un simple role purement ornemental. 
La encore le meme phenomene deja constate pour le motif du naga intervient : la tete 
de Kala a perdu tout souvenir de la legende d’ou elle est nee. Alors qu’a Bali et a Java 
elle presente ce caractere de face un peu grima^ante et terrible qui accentue son role 
prophylactique d’ecarter les mauvais esprits de I’entree des temples, au Cambodge 
vers le xii® siecle ce n’est plus qu’un simple element decoratif que le sculpteur repete 
a satiete et utilise un peu au hasard dans sa decoration. 

C’est ainsi qu’au temple d’Ahkor Vat, par exemple sur le mur est du pavilion des 
entrees occidentales, cette tete est employee en semis sur le decor du fond derriere les 
devatas (PI. XXIX, Fig. 2); elle garde cependant son role de motif central au-dessus 
des arcs dans I’encadrement triangulaire qui surmonte soit un des motifs de la jolie 
frise d’animaux qu’on voit a cet endroit, soit les devatas pres des entrees principales. 

A I’epoque du Bayon cette tete de Kala intervient de plus en plus dans le decor 
des temples, au-dessus des fenetres a Ta Prohm et a Prah Khan parmi les entrelacs 
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et les rinceaux; a la terrasse royale devant I’entree du palais d’Arikor Thom, 
elle se mele aux rinceaux du decor entre les garudas et lions en atlantes du 
soubassement. 

La superposition de tetes de Kala bizarrement affublees, tantot de bees d’oiseaux, 
tantot de mufles de lions (la tete de Kala au Cambodge oscille souvent entre le masque 
de garuda et la tete de lion) est assez frequente sur les facades des temples khmers 
aussi bien qu’a Bali et dans I’architecture Maya. On la rencontre a la fin du x® siecle 
sur certains pilastres de Bantay Srei (PI. XXIX, Fig. 3). 

Mais elle occupe parfois des situations plus humbles et on peut la voir egalement 
servir de motif decoratif a la plinthe de base des murs et pilastres (PI. XXX, Fig. 4); 
ici toutefois on remarquera que le sculpteur n’a pas omis les deux bras qui accompagnent 
generalement cette tete. La base d’un pilastre a la porte exterieure ouest de Ta Prohm 
nous la montre egalement en decor de moulure (A.A.K., II, fasc. I, pi. 5 B). On la 
voit egalement dans ce role au soubassement de Prah Palilay. 

Cette tete de Kala a la fin de I’epoque classique khmer se retrouve au dos des nagas 
d’Ankor comme motif central du decor qui masque la base des sept tetes dressees' 
du reptile (PI. XXXI, Fig. 5). 

A I'epoque du Bayon la tete de Kala figure egalement sous les garudas dresses au 
milieu des tetes des nagas d’about sur les deux faces. 

Enfin on ia retrouve encore au centre des coiffures etranges des figures du bas- 
relief qui fut trouve mure a Pinterieur du perron nord de la Terrasse des Elephants 
(PI. XXX, Fig. 6). Ici elle rappelle les masques incorpores dans certaines coiffures de 
I’Amerique Centrale (steles Piedras-negras) et on peut la rapprocher de certains 
masques de danses encore utilises a Java et a Bali oil une tfete symbolique constitue 
Telement principal. 

Mais d’une fafon generale la tete de Kala est utilisee dans Part khmer comme 
formant le centre ou marquant les axes du linteau au-dessus des portes, car il n’est 
pas rare d’en voir plusieurs sur le meme linteau. La encore une curieuse comparaison 
peut etre faite avec certains linteaux de pierre de Chichen-Itza (A. Joyce, Mexican 
Archaeology, tig. Sj), qui montrent une analogie frappante dans Putilisation de cette tete 
au centre de la compositive decorative avec celle que les Khmers en ont faite sur leurs 
linteaux de porte (Fig. 7). Mais la place de cette tete de Kala n’a jamais ete bien exacte- 
ment determinee dans le decor khmer, si bien qu’on la voit souvent tantot figuree sur 
le linteau, tantot dans Pinterieur du tympan du fronton au-dessus de la porte et tantot 
au sommet de Parc du fronton ou son role rappelle alors celui du Kala-torana javanais. 
Au Khlan Nord on pourra voir ainsi sur une meme fa9ade trois tetes de Kalas super- 
posees, en bas au milieu du linteau, immediatement au-dessus dans le tympan et, 
tout a fait en haut, surmontant le dernier fronton superieur (PI. XXXI, Fig. 8). 

II faut insister sur un detail de ce motif de la tete de Kala qui lui communique 
un caractere etrange, assez deconcertant a premiere vue, e’est, ajoutee a la particularite 
de manquer de mSchoire inferieure, la presence de deux avant-bras humains ou pattes 
qui semblent jaillir bizarrement de la tete au mepris des regies anatomiques les plus 
elementaires; ces deux avant-bras sont souvent reduits a deux mains ou griffes; 
quelquefois ils semblent reconverts d’ecailles ou de plumes (Fig. 7). Ces mains sont-elles 
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4. Bantay Srei. — Base de moulure du sanctuaire central. 

6. Terrasse des Itlephants. — Bas-relief derricre le perron Nord 

7. Can Say Tevada. — Linteau interieur. 
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5. Angkor Vat. — Dos d’un naga. 

H. Khlan Nord. — Facjade centrale Est. 

9, About do palanquin. — Tete de KSla tenant une fieur de lotus dans sa bouche. 

10. Bantay Srei. — Dvarapala devant le sanctuaire Sud. 

11. Terrasse des filep Hants. — Fragments de frise decorative. 
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un souvenir des Pancan Gulika de la litterature palie, signe de defense suivant les uns, 
de veneration, suivant les autres ? 

A Java Central ces mains, la paume en avant avec les trois doigts medians replies 
et deux en Pair de chaque cote des tetes de Kala, constituent un signe de menace, 
suivant le Stein Callenfels. Quoiqu’il en soit de ce motif, M. J. Ph. Vogel nous dit 
qu’il plonge ses racines au fond des croyances primitives (Ars Asiatica, XV : La Sculpture 
de Mathura, p. 66), et rien n’empeche de supposer que c’est la un souvenir de cet art 
du Pacifique encore si peu connu, puisqu’il est courant dans PAmerique centrale aussi 
bien qu’k Bali et a Java. 

L’emploi de la tete de Kala ne s’est pas limite au Cambodge a son role architectural 
ou a la decoration des fa9ades et motifs sculptes. On la voit sur plusieurs pieces de 
bronzes trouvees au cours des fouilles et datant de Pepoque d’Ankor; je citerai un 
about de palanquin (Fig. 9) trouve a Pr6 Rup, un support de lampe ( ?) trouve a Cau 
Say Tevada {B. E. F. E.-O., XXVI, pi. xxxv) et un manche de cuillere a riz qui figure 
a la planche 27 d’Arts et Archeologie khmers (tome II, fasc. 2). Bien entendu je me borne 
a ces quelques exemples, ne pouvant songer a etablir ici un denombrement complet 
de toutes les decorations oil figure la tete de Kala. 

Aux elements qui se retrouvent egalement dans PAmerique Centrale et au Cambodge 
je dois ajouter le mode de fermeture des fenetres des temples khmers au moyen de 
barreaux ronds tres rapproches : ce mode de fermeture inconnu dans les temples de 
PInde est frequent au Mexique dans Parchitecture maya. Cette fa9on de tamiser la lu- 
miere et d’empecher en meme temps de penetrer a Pinterieur est d’ailleurs d’un tres 
heureux effet. 

II me faut noter Papparition vers le milieu de Pepoque classique khmere d’un 
motif nouveau assez curieux et dont je ne connais pas d’exemples jusqu’a ce jour en 
dehors de Bantay Srei et de Koh Ker; c’est le personnage a tete de monstre, d’homme 
ou d’animal, accroupi sur les socles d’echiffres et rempla9ant le lion que Pon trouve 
presque toujours a cet endroit. Ce motif qui disparait completement a la derniere epoque 
de Part khmer vient a Pappui de la these de M. Goloubew et de Madame de 
Coral Remusat qui ont releve des influences de Part javanais dans Part khmer : il 
pourrait avoir en effet son origine dans les statues assises de dvarapala que Pon voit a 
Java aux Candis Sewu et Plaosan, toutefois on peut constater qu’au Cambodge ce motif 
presente un caractere de ferocite beaucoup moins prononce. Peut-etre pourrait-on 
pousser plus loin encore la recherche de son origine et y voir Panalogue de ces idoles 
oceaniennes taillees dans la lave, telles ces etranges statues de Pile de Paques qui avaient 
pour mission de proteger les entrees des enceintes sacrees. L’Indochine contemporaine 
en possede des repliques dans les statues de bois grossieres que les tribus Jaray mettent 
autour des tombes. 

A Java, on peut voir au Musee de Batavia des statues provenant de Suku (Ars 
Asiatica, VIII: UArt javanais, par N. J. Krom, pi. xlvi) qui montrent un stade 
intermediaire entre les statues informes dont je viens de parler et les tres belles statues 
des socles d’echiffres de Bantay Srei (PI. XXXI, Fig. 10). 

Le decor omemental qui vers la fin de Pepoque classique khmere prend un 
developpement considerable comme parure des murs des temples par sa composition 
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et sa facture se separe egalement de celui que Ton peut voir sur certaines parties des 
premiers temples khmers et en particulier dans I’art pre-ankoreen ou les panneaux 
sculptes sont bien delimites et assez reduits. 

La composition de ce decor floral qui a premiere vue parait repandu un peu au 
hasard, sans ordonnance preetablie, repond au contraire a une discipline de lignes 
directrices; une sorte de gabarit geometrique canalise les divers enroulements de 
rinceaux, feuillages et guirlandes pour les assujettir a un schema initial nettement voulu 
et d’ailleurs facile a reconnaitre. 

Dans mon etude sur Prah Paliliy (BEFEO., XXII, n° i, p. ii6), j’ai resume 
quelques-uns de ces prin^’ipaux traces directeurs, correspondant souvent a des figures 
geometriques, ovales, triangles, losanges, cercles, etc... que le sculpteur reproduisait 
a satiete sur toutes les moulures et surfaces qu’il avait a decorer et qu’il venait ensuite 
garnir d’entrelacs, rinceaux, volutes, feuilles, etc... 

fitant a Java, j’ai eu I’occasion de voir executer devant moi un dessin de batik et 
j’ai pu constater que le precede etait le meme : un schema directeur lineaire etait d’abord 
trace sur I’etoffe, puis ensuite I’artiste venait remplir les espaces vides a sa guise avec 
des dessins et des ornements que certainement il n’inventait pas, mais reproduisant 
des motifs qu’une ancienne tradition leguait de generation en generation. Le decorateur 
des temples khmers devait agir ainsi et cela est prouve par les nombreux exemples 
ou la sculpture n’ayant pas ete terminee, le schema lineaire directeur apparait seul 
sur la pierre sans que le remplissage des vides ait ete commence (voir loc. cit., pi. lid). 

Je ne veux pas quitter le decor sans signaler un motif peu connu de frise represente 
sur des pierres trouvees en degageant le bas-cote est de la plateforme de la Terrasse 
des Elephants d’Ahkor Thom et dont la provenance est inconnue (PI. XXXI, Fig. ii). 
Si ces pierres, comme leur emplacement le fait presager, appartiennent a la derniere 
epoque, celle du Bayon, on pourrait y voir un de ces retours en arriere vers les 
formes anciennes de I’lnde dont j’ai parle. 

En effet cette frise ou un petit personnage alteme a I’interieur d’une guirlande 
avec un motif purement ornemental n’est pas sans rappeler quelque peu les motifs de 
plinthes d’Amaravatl que cite M. Foucher dans la Revue des Arts Asiatiques (Ve annee, 
no I, p. 13) et qui representent « des animaux reels ou fantastiques, elephants ou boeufs 
indiens, meles a des griffons ou des lions ailes de style persan qui taquines par des 
genies a forme humaine defilent en galopant ». 

On remarquera sur le fragment de frise trouvee a Ahkor Thom en haut et a droite 
le quadrupede a tete de monstre renversant un homme, motif qui rappelle la description 
de M. Foucher. 

Je ne serais pas eloigne d attribuer ces quelques pierres, d’un style un peu k part 
dans Ahkor, a quelque ouvrage decore de sculptures et demoli a une epoque inconnue 
d oil proviendraient egalement les nombreux debris sculptes de bas-relief trouves autour 
du Phimanakas et au nord de la Terrasse du Roi Lepreux. 

* 

* * 

Si maintenant nous passons de la sculpture a I’architecture, quelle analogie peut-on 
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14. Massif central du Bayon. — Debut du xin® siecle. 



NOTES SUR UART KHM^:R 


trouver par exemple entre la tour d’art pre-ankoreen, si voisine encore de I’art hindou, 
tour isolee en briques elevee sur un petit soubassement, aux grands murs lisses 
uniquement meubles d’un leger ressaut de piles plates, telle que Ton en voit encore 
au debut de I’art classique (PI. XXXII, Fig. 12) et la tour a I’epoque d’Ankor Vat, 
aux decrochements aussi nombreux en plan qu’en elevation, ce qui la fait paraitre 
ronde en plan et curviligne de silhouette. La tour de Bantay Srei pourrait servir de 
chainon intermediaire (Fig. 13). 

II y a, a la fin de I’epoque classique de Part khmer, comme une fusion du type 
du sikhara du nord de I’Inde a terrasses etagees multiples avec le type dravidien du Sud. 
L’art d’Ankor Vat presente ainsi un compose hybride qui a toute I’apparence d’une tour 
ronde a profil bombe mais qui n’est en realite qu’une simple tour a etages a plan carre, 
mais multiredente. Et nous pouvons marquer I’avantage au profit de I’artiste khmer 
qui a su eviter a la fois la lourdeur ecrasante de la masse enorme et plissee de certains 
sikharas de Tanjore ou Bhuvane9vara, tout en nous offrant I’envolee dans I’espace 
et I’elancement architectural qui font defaut dans les temples medievaux de I’Inde du 
Sud et du centre, tels que BadamI, le temple de Malegitti, ou Pattakadal, le temple de 
Virupaksa. (Coomaraswamy, History of Indian and Indonesian Art, pi. Lil), ou celui 
de Kancipuram : le temple de Kailasanatha {op. cit., pi. lviii). 

La encore I’adaptation d’un motif est suivie de sa transformation complete; I’esprit 
de gout, de mesure de I’architecte khmer lui a fait realiser quelque chose de tout a fait 
reussi au point de vue forme en partant du sikhara hindou initial. Et la proportion 
generale du prasat khmer sureleve sur une serie de soubassements successifs, comme 
a Ankor Vat, par exemple, pour aboutir au maximum d’effet a produire, revele la maitrise 
incomparable du constructeur qui en a cree les formes. 

Mais c’est particulierement dans la composition des plans et la juxtaposition 
raisonnee des elements qui composent les grands ensembles architecturaux des temples 
khmers du xii® siecle que I’on peut juger de I’enorme pas franchi par I’architecte 
khmer depuis les premieres tours timidement groupees et alignees par trois ou par six 
et entourees d’un mur de cloture. 

La repartition des tours en quinquonce sur une pyramide, principe qui n’a pas 
son equivalent dans I’lnde, marque un premier progres dans la composition du plan 
khmer des temples : il ne restera plus, comme je I’ai dit ailleurs, qu’a relier ces tours 
par des galeries voutees et a placer des galeries similaires aux etages inferieurs de la 
pyramide pour que le plan d’ Ankor Vat soit enfin trouve; mais des tatonnements 
retarderont la realisation de ce monument, un des plus parfaits qui existent non seulement 
au Cambodge et dans les pays voisins, mais peut-etre dans le monde entier. 

Le Baphuon servira d’echelon intermediaire entre Ta Keo (xi® siecle) et Ankor 
Vat (xii« siecle). 

Avec le Baphuon le plan entrevu, mais timidement ebauche au Phimanakas, realise 
avec plus de maitrise mais non integralement a Ta Keo, s’elargit, prend de I’espace, 
recule ses entrees exterieures pour mieux faire apparaitre dans son ensemble la masse 
du temple et inaugure les chaussees d’acces pour relier ces divers elements. 

II ne restera plus a I’architecte d’Ankor Vat qu’a assurer mieux la solidite de sa 
construction (celle du Baphuon presente des malfa9ons regrettables), eloigner 
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suffisamment les galeries des differents etages pour que les escaliers d’acces ne viennent 
pas se buter au depart centre un mur ou un porche et surtout prevoir les proportions 
des divers corps de batiments en hauteur et en largeur pour obtenir le maximum 
d’effet et degager la silhouette du massif central (Extreme-Asie, mars 1934, p- 629). 

A Ahkor Vat I’aspect d’ensemble produit par la disposition des galeries, edifices 
annexes, cours, chapelles, terrasses et chaussees d’acces vient se completer par le 
sanctuaire central qui marque le couronnement d’une progression lente et voulue 
d’effets gradues et prevus depuis I’arrivee a I’exterieur jusqu’a I’ascension terminale 
qui amene le pelerin a la demeure supreme du dieu qu’il est venu chercher. 

Rien ne pent etre compare a ce temple, aussi bien dans les debuts de I’architecture 
khmere que dans la periode decadente suivante du Bayon (Fig. 14) ou les constructions 
se groupent et se juxtaposent un peu au hasard, sans plan preetabli, avec des retouches 
et des contradictions multiples qu’heureusement la vegetation vient masquer en partie. 
Les cours centrales de TaProhm ou dePrah Khan par exemple, montrentune accumula- 
tion de chapelles plus ou moins reliees les unes avec les autres, ce qui produit un 
labyrinthe inextricable et chaotique ou I’esprit se perd et d’oii toute logique est absente. 

Seules les enceintes exterieures ont conserve dans les portes d’entree precedees 
de chaussees traversant les douves quelque chose de la majeste et de la puissance de 
I’epoque precedente. 

Ainsi se termine un art qui au debut encore en tutelle et a la remorque de Part 
hindou a peu a peu pris conscience de sa personnalite et de ses moyens pour aboutir 
a ce chef-d’oeuvre qu’est Ankor Vat; a la fin sans doute lasse et epuise, comme a bout 
de souffle, il essaye de se renouveler par des fantaisies extravagantes, avec des trouvailles 
parfois geniales mais qui ne durent pas. Enfin il s’interrompt brusquement pour laisser 
la place a Part siamois, qui a son tour entre dans Phistoire. 


H. Marchal. 



Brah Boudour 


Le 150® anniversaire de la Bataviaansch Genootschap en 1928 m’a fait rencontrer 
les delegues de I’ficole Fran9aise d’Extreme-Orient, auxquels je serai toujours recon- 
naissant des indications revues pour I’etude de I’architecture de la peninsule du 
Mekong. Quelque temps apres parurent les deux tomes du Feestbundel publie a cette 
occasion, ou MM. Van Erp et Parmentier se rencontrent dans leurs articles sur 
Barabudur, Boroboudour ou Brah Boudour, comme je voudrais ecrire pour indiquer 
le type de sanctuaire (ne dit-on pas Aya Sophia, Mesdjid i Shah, Jami el Azhar ?). 

II est vrai que les maitres que j’ai nommes rejettent tous deux la theorie de 
M. Hoenig, a savoir ; que le projet originel du Brah Boudour avait ete un ((Prangs 
cambodgien, cependant c’est la lecture de leurs articles qui m’a fait entreprendre 
I’apologie de cette these, qui date de 1924, et dont on voit deja des indices chez 
Tissandier et de Beylie. L’article etait deja accepte par la R. A. A., quand parut 
la deuxieme partie de la monographic officielle : la description architecturale par 
M. Van Erp. II s’y trouve une quantite de faits demeures jusqu’alors incertains; j’y 
constatai aussi une difference incomprehensible dans les coupes du monument. Le 
Service archeologique voulut bien me procurer le rapport de la Commission du 
Gouvernement qui explora les ruines en 1902 en vue de leur restauration. C’est la 
que je trouvai des mesures e.xactes, dont j’ai donne un aper9u dans la Tydschrift 
de la Genootschap, avec mes conclusions au point de vue de I’histoire de son 
execution, de la succession des travaux, des modifications de projets. 

Resumant les reprises de la construction, je suppose quatre periodes : la derniere 
qui nous est presque completement connue, la troisieme, qui se rapproche assez bien 
de I’hypothese de M. Parmentier, la seconde pour soutenir, mais de plus loin, la 
these Hoenig, et enfin un plan originel qui rentre dans les themes de Part javanais- 
medieval. La seconde periode se bornerait a un agrandissement et nous aurait donne 
cette (( pyramide » que les reprises ulterieures auraient adaptee pour y installer un 
stupa, puis plusieurs. 

C’est au plan originel avec agrandissement que je bornerai la presente etude, 
car il presente, nous semble-t-il, un interet special pour la comparaison des archi- 
tectures des pays transgangetiques. 

Quand Leemans fit la description du Brah Boudour, il commen9a par la terrasse 
d’en bas, soit pour que son livre put servir de guide au visiteur, soit qu’il fut cense 
suivre I’ordre de la construction. Yzerman ayant decouvert que cette terrasse est 
accostee au profil du gradin suivant et repose sur un dallage, on sut que cette partie 
etait posterieure. Puis les sondages de la commission prouverent qu’il n’avait pas 
ete question d’une pyramide batie mais d’une succession de murs de soutenement 
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sur line colline recoupee en terrasses. Se figure-t-on une execution commenfant par 
ce mur d’en bas de 120 mtees de cote, tandis que les pluies tropicales ont libre jeu 
sur la glaise qui s’eleve jusqu’a 15 metres au-dessus ? Non, dans le cas present 1 exe- 
cution suivait le projet, qui sans doute rayonnait du centre. Dans sa description de 



Fig. I. 

I. Plan originel, 

II. Flargissement (2 terrasses suppltoentaires). 

III. Centre a stUpa (selon Parmentier) terrasses d&oup^es. 

IV. Etat d^finitif. 

Bakon {Art d’Indrazarman), M. Parmentier a bien suivi I’idee de I’architecte, mais 
il donne aux gradins des numeros chronologiques de bas en haut; ici on peut les 
numeroter tout a fait comme les enceintes, suivant la bonne methode de VInventaire, 
c’est-a-dire du centre a I’exterieur, du point d’origine aux deductions ulterieures. 
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Malheureusement ce centre a disparu quand on I’a remanie pour y mettre un 
stupa. Tandis qu’au Shwe Zigon ce sont les statues de ^iva qui en temoignent, ici 
c’est la forme meme qui prouve la reprise. Car un centre circulaire ne saurait pro- 
duire des enceintes dont la premiere (conservee), se rapproche moins du cercle que 
la derniere. D’ou sortirait encore cette idee deplorable, mais typique, de disposer 
les redans des terrasses sur des angles de 45°, qui ne sied qu’aux temples carres, 
eux aussi typiques de I’art javanais ? Au Prah Palilay, c’est le systeme radial qui est 
applique. 

L’hypothese de M. Hoenig, que le centre fut carre, est done assez vraisemblable. 
Je crois pouvoir en donner meme une preuve et quelque precision, maintenant 
que les photographies des ruines sont publiees. Celles qui montrent les cloches 
ajourees du plateau font voir une sorte d’affaissement extraordinaire: parfois une 
partie du cercle semble etre restee horizontale, tandis que le reste se penche d’un 
cote comme s’il n’y avait eu aucun support. Autant que le manque d’indications sur 
les points photographies le permettait, j’ai rassemble ces cas, et il en resulte une 
regularite selon les axes qui serait inexplicable si I’on n’ avait affaire qu’a des tasse- 
ments du sol. Je crois done que ce phenomene indique des inegalites du sous-sol 
et je n’y vois d’autre explications que des fondations anterieures. En reliant ces 
zones de resistance plus grande, je trouve un carre au centre et un autre avec un 
simple redans entre ce premier carre et I’enceinte conservee du plateau : ce 
seraient les fondations du temple et de son soubassement ou premiere terrasse- 
enceinte. 

Celle que nous voyons et qu’on nomme le plateau, serait done la seconde terrasse, 
et je pretends que le plan originel s’en tenait la. La mesure de I’ensemble serait 
alors a peu pr^s egale a celle du centre des Gandi Sewu, ou de chacune des moities 
de Plaosan ou de la largeur du Mendut, tous les trois peut-etre du memej|siecle. 
Quant au Cambodge, on y retrouve le 
carre d’environ 60 mkres aux « pyra- 
mides » de Bakon, de Pre Rup et du 
Prasat Thom de Kohker. Je ne vois la 
qu’une possibilite de conclure a un 
rapprochement de date. Quant a I’etude 
du projet, je crois en tenir la preuve 
dans les details des fondations. Si I’on 
examine la coupe du « manteau » de 
pierre dont le mamelon fut couvert, 
on retrouve les gradins interieurs cor- 
respondants aux terrassements, mais le 
profil interieur presente une cavite en 
deux endroits seulement : tout en bas 
et sous la terrasse que je nomme main- 
tenant la deuxieme. Le « talon » de 
pierre sous le remblai s’explique au « pied » de I’ensemble : ce serait une vraie 
fondation mise d’abord dans une fosse, peut-etre pour prevenir le glissement sur la 
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glaise par une superficie plus grande. Au contraire, cette forme ne serait que 
nuisible dans une serie de parois qu’il importait surtout de raccorder au sol 
naturel. Done I’autre « talon » qu’on remarque tout en haut indiquet qvfe e’est 
ici que le projet originel avait son assise, son contour exterieur. 

Quoique les coupes des fondations de la partie haute offrent des lacunes serieuses, 
on voit pourtant que le profil interieur du manteau de pierre, done du terrassement, 
semble brise au « talon » superieur et il est assez probable qu’il en fut de meme pour 
I’exterieur, la ligne touchant aux bords des terrasses, car le systeme de construction 
est toujours celui d’une enveloppe, on pourrait dire celui des rizieres (sazvaks) et 
nullement celui d’une pyramide sur terrain aplani. 

Aussi faut-il supposer que I’adaptation ulterieure de ce centre sacre respectait 
la hauteur du dallage qui couvrait probahlement un depot d’objets veneres, comme 
on en aurait trouve encore les restes au xix® siecle. La supposition d’une inclinaison 
uniforme pour I’exterieur, base de la theorie Hoenig, est done inacceptable. Elle est 
superflue quand on restreint le projet originel au sommet seul. 

M. Parmentier a constate qu’au Bakon les terrasses et meme les lions gardiens 
subissent une reduction proportionnelle reguliere et il se demande s’il y a la une 
recherche de perspective. Je dirais plutot que e’etait un systeme « perspectival », 
puisque toutes les lignes directrices viennent d’un point central. Dans certains autres 
exemples de soubassements cela pourrait meme etre I’oeil de la divinite, en tons cas 
I’impression est bien celle d’un rayonnement partant de quelque point de mire, 
comme I’oeil dans le dessin perspectif. 

Du reste e’est le systeme des couronnements de prasat. Est-ce la qu’il faut 
chercher I’origine de cette methode si caracteristique ? Alors le type primaire serait 
celui oil les etages sont conformes au corps meme du temple, mais les dates nous 
dtfendent de I’admettre. Si les couronnements sont copies sur les terrasses, nous 
avons en meme temps une explication de la piece d’amortissement en reduction 
de prasat : e’est le templion aux angles des terrasses. Si I’amortissement est difficile 
a comprendre dans I’hypothese de M. Parmentier sur I’origine de Part Cam (les 
constructions en bois), la proportionnalite des etages est franchement contraire aux 
formes de toits construits sur des poutres; les toils inferieurs, supportant tous les 
autres, ne subissent qu’une reduction minime. C’est le systeme des pagodes chinoises. 
Quant a la haute antiquite des terrasses diminuant proportionellement, les teocallis 
du Perou la prouvent, la forme assyrienne a plan incline du sol de terrasse en donne 
une raison purement pratique : I’ascension se faisant sur une inclinaison fixe devenait 
d’autant moindre que le developpement du chemin de ronde diminuait d’etage en 
etage. 

J’ai done reconstitue le plan originel sur ce systeme des lignes directrices sortant 
d’un seul point, mais pour en expliquer les details, il me faut d’abord examiner les 
agrandissements ulterieurs parce que ce n’est qu’en bas que ces details ont ete 
conserves. On s’imagine aisement qu’il pouvait y avoir du danger a laisser a decouvert 
le sol au pourtour de la deuxieme terrasse, surtout aux coins ou le defon9age devait 
etre minime et oil I’ecoulement des eaux pouvait avoir enleve ce qui restait du 
terre-plein. Il semble meme que la pente du mamelon fut maxima en ces endroits, et 
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Fig. 4. 


il ^tait raisonnable de vouloir agrandir le monument en multipliant les terrasses 
jusqu’au niveau oii la pente devenait moindre, voir nulle, par le contact des collines 
epaulantes. Peut-etre s’avisa-t-on seulement de la necessite d’avoir un plateau. En 
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tout cas la pente generale fut faite bien plus raide et Ton dut changer les lignes 
directrices. On aurait pu rehausser le point de mire mais en fait il se trouve hors du 
centre (Fig. 4 a) et a meme hauteur (b) comme si vraiment on avait eleve des poteaux 
de visee. Les points nouveaux (pour chaque fa9ade) se trouvent juste au-dessus de 
I’intersection des lignes passant par les premiers redans (c). C’est comme si la methode 
javanaise de mettre ces redans a 45 ^ avait re^u une application nouvelle puisque 
les profils des redans memes purent aussi etre regies sur le point ou convergeraient 
des lignes passant par la base et par le sommet, des murs aux angles. 



Fig. 5. 

Plan ult^rieur. 


Ainsi nous arrivons au mur de base, celui qui ne fut decouvert qu’en 1886, 
a moitie enseveli sous la derniere terrasse. Aussitot son profil fut compare a celui 
de Mendut; M. van Erp a donne un dessin des profils des deux murs, mais remarque 
comme seule difference I’emploi du corps comme balustrade au Brah Boudour, ce 
qui n’est meme pas tout a fait exact puisqu’a I’interieur la balustrade est plus basse 
qu’a I’exterieur. A part cette irregularite, que j’explique par une autre reprise, il y 
a une difference plus remarquable. Les parties profilees, doucine, frise diamantee, 
cordon, sont a I’echelle de 5 a Brah Budur pour 2 a Mendut, mais le corps et 
I’entablement sont presque egaux a ceux du Mendut. La plinthe, remblayee au 
profil ulterieur du Mendut, mais reposant sur un pavement qui rejoint le mur ancien 
tout a fait comme au Brah Budur, est exactement egale. Ce mur en briques montre 
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meme une partie en pierre, ce qui indique clairement la meme intention d’y sculpter 
des reliefs illustratifs, tandis que le corps reste en briques, disposees en panneaux 
decoratifs. L’egalite des plinthes s’explique par ces tableaux qu’on devait « lire » en 
posture de reverence et dont le centre se trouve toujours a hauteur de I’ceil. 

Au contraire on ne s’explique pas I’egalite des parties hautes, portees par des 
profils rigoureusement proportionnels. Maintenant, apres la surelevation du sol au 
Brah Budur, ces parties se trouvent a la meme hauteur et il n’y a que le profil de 
base qui soit anormal, mais nous savons que cette doucine trop grande n’est qu’une 
adaptation du cordon que Ton n’osa reduire par crainte de faire tomber les pierres. 
Autrefois, au temps ou Ton sculptait les reliefs de la plinthe, eut-on imagine ce mur 
actuel dont I’entablement aurait ete invisible pour les spectateurs a cause du cordon ? 
Je ne sais ce qu’en disent les filpafdstras dont M. Bosch croit I’autorite souveraine, 
mais j’entrevois bien la regie qui ordonnait ces murs de soutenement : a part la 
plinthe figuree, haute toujours de 3 coudees, la hauteur est divisee par 3 pour base, 
corps et entablement; la base comporte encore 3 parties egales : doucine, frise, 
cordon; I’entablement de meme : frise, doucine, antefixes (gargouilles), ces dernieres 
s’devant au-dessus du bord de la terrasse a cause du denivellement. Et si le mur de 
base suivait cette regie, on arrive justement a la hauteur de I’avant-derniere terrasse. 
C’est ainsi que je suis arrive a une restitution du plan original ou les terrasses 
secondaires sont du meme ordre de grandeur que celles qui se revelent encore a 
travers les remaniements du plateau superieur. 

Je n’ai pas encore avance de preuve que la troisieme terrasse comprenait les 
deux etages appeles 3® et 4® galeries. Pour les artistes cela va sans dire; pour les 
architectes j’ai analyse dans le Tydschrift la maniere dont les divergences de mesure 
des parties analogues ont ete reduites; pour les philologues, je n’ai qu’a citer Vitruve: 
« gradus... sint semper impares ». Le soubassement du temple etant considere comme 
tel, nous trouvons le meme nombre de cinq gradins a Baksei Changkrang et Prah 
Palilay, a Bakheng, Bakon et Kohker {Inv. 282) probablement aussi a Pre Rup, mais 
la deja commence revolution du systeme par groupement de terrasses pour chaque 
enceinte. Du manage des deux principes universels de I’architecture exterieure, I’etage 
et I’enceinte, ce n’est qu’au Cambodge qu’un style unifie s’est developpe dont la 
valeur artistique est encore trop eclipsee par son interet archeologique. 

Je voudrais illustrer cette evolution par les plans successifs du Prasat Mebon 
(Or.), du Ta Keo et du Baphuon. Au premier, le centre nous montre toujours les 
temples secondaires aux coins de la terrasse principale et les templions places en 
octogone qui rappellent le groupe Nord a Sambor Prei Kuk ou les templions qui 
entourent la pyramide de Bakon. La terrasse exterieure contient une telle rangee 
de batiments alignes le long du mur d’enceinte qu’il nous semble tout simple 
de les voir reduits en nombre a Ta Keo mais remplaces par une galerie continue. 
Au contraire la pyramide y semble reprendre ses droits, mais elle est soumise a 
I’importance du temple central, eleve lui-meme sur une pyramide en croix. C’est 
ce dernier motif qui se trouve au Baphuon en forme simple dans ce que je voudrais 
nommer I’antitemple. Au temple meme nous ne trouvons plus que les terrasses 
fermees par des galeries oil seulement quelques escaliers nous rappellent I’origine 
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des feoin^ons, des temples secondaires, des « risalite » cheres au classicisme europeen. 

Dans sa critique du livre de M. Hoenig {BEFEO, 1924), M. Parmentier dit 
que I’art khmer ne connait pas cette combinaison si heureuse des gaieties fermees a 
I’exterieur mais ouvertes au ciel. Disons plutot que les Khmers n’ont pas ferme 
des terrasses aussi exigues, quoiqu’ils y missent des templions; et voyons ce qu’ont 
fait les architectes du Brah Budur. 



D’abord je suppose que ce n’est que par suite des affaissements qu’ils furent 
forces de recouper les terrasses en gradins exigus. Apres que le mur de base fut a 
moitie enseveli, ils durent bien regretter I’aspect imposant desormais perdu, oblitere 
encore par la doucine exorbitante au ras de la terrasse de soutenement. Ils mirent des 
templions au bord abaisse de la quatrieme terrasse, devenue la septieme. Ces pieces 
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d’accent ne furent accouplees qu’apres que les cotes eurent ete sculptes en partie 
comme nous le prouvent maintenant les photographies de M. van Erp, prises pendant 
la restauration. On aurait du soup9onner cela, puisque ces blocages sont couronnes 



Fig. 7. 

Reconstitutions de i auteur suivant I’hypothfese de M. Parmentier. 


de cloches, tandis que les templions portent des fleurons carres d’un style rappelant 
les couronnements qu’on voit au Dieng. 

Si ces templions rappellent Pre Rup, il y a encore leur largeur, egale a celle de 
leurs analogues de Bakheng, qui nous ramene au Cambodge. Seul leur nombre semble 
excessif, meme pour la longueur de la terrasse. Est-ce I’origine de cette manie javanaise 
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pour les carr^s militaires de centaines de templions ? On peut bien alleguer des excuses 
au cas du Brah Budur : la difficulte de trouver un espacement uniforme aux longueurs 
differentes des avant-corps successifs, le desir de rehausser le mur entier et, peut- 
etre, la presence d’une quantite analogue de motifs anterieurs. 

Est-il permis de supposer le reemploi de motifs qui auraient servi a la decoration 
des grandes terrasses pour ces templions qui devaient attenuer I’elfet de raideur cause 
par I’egalite des nouveaux gradins ? 

M. Parmentier, en discutant la depense de materiaux pour la « forme prevue », 
dit qu’on pourrait supposer que les pierres destinees au grand stupa etaient employees 
aux travaux de soutenement « si I’on ne risquait ainsi de tomber en plein roman ». 
Je suis bien sur de tomber en plein roman en supposant le reemploi des couron- 
nements de templions complets pour les niches sur le mur de base, mais je ne vois 
aucun argument contre cette hypothese. Au contraire, c’est le roman qui est le plus 
vraisemblable entre toutes. Et puisque nous savons par experience qu’il est aise de 
rassembler des motifs demolis ou plutot demontes, pourquoi supposer que nos pre- 
decesseurs ne firent pas de meme ? J’ai done reconstitue le projet originel avec des 
templions aux terrasses au nombre de deux par chaque demi-face tout comme au 
Bakheng et a la base de Pre Rup. Cela donne encore une explication du fait curieux 
que la face orientale du plateau est plus longue que I’occidentale, puisqu’il eut ete 
tout i fait normal que les templions au milieu de la fa9ade d’entree fussent plus 
grands. 

J’avoue que ma reconstitution de la forme prevue pour le Brah Boudour est 
inspiree par I’id^e que I’architecture javanaise est une branche de Part transgan- 
getique. Dans le cas des « pyramides », nous trouvons des monuments isoles, dans 
le Nord, celui-ci tout seul dans le Sud, mais au Cambodge, la tradition reste bien 
etablie et feconde apres son absorption dans le systeme des enceintes. Et si I’on est 
conduit a supposer un rayonnement partant du foyer khmer, je crois qu’on trouvera 
cette influence bien plus generale et plus etendue que ne I’indique le sanctuaire 
purement pyramidal. 

Batavia, juin 1932. P. J. Willekes Macdonald. 
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Les recents progres de Tarcheologie 

en Chine 


Invite par le directeur de la R.A.A. a rediger un resume des decouvertes recentes 
en matiere d’archeologie chinoise, j’ai hesite devant I’ampleur et la complexite du sujet, 
et la difficulte d’en etre completement informe. Qu’il soil done bien entendu que la portee 
du present article ne depasse pas les renseignements que j’ai pu recueillir; ces 
renseignements sont complets (ou peu s’en faut) surtout dans le domaine de mes propres 
recherches, e’est-a-dire la fin de I’epoque Chang et le debut de I’epoque Tcheou, sans 
negliger toutefois les cultures neolithiques anterieures. Le hasard a voulu que ce soil 
precisement dans ce domaine que les demieres annees nous ont apporte les plus belles 
decouvertes. Le compte rendu que void est au moins relativement complet en ce qui 
concerne les entreprises archeologiques les plus importantes. 

Le plus simple est de raconter ces decouvertes dans I’ordre chronologique des 
objets; nous prendrons d’abord I’age de pierre, puis les epoques Chang, Tcheou, etc. 
La decouverte du Sinanthropus pekinensis avail demontre que des etres comparables 
a I’homme vivaient dans la Chine septentrionale des une tres haute epoque. A la suite 
de leurs recherches de 1929, Teilhard de Chardin et Young purent annoncer qu’ « il 
est demontre que non seulement le Kan-sou septentrional et la frontiere des Ordos, 
mais meme toute la vallee du Houang-ho entre le Chan-si et le Chen-si etaient habites 
a I’epoque paleolithique » (2). Toutefois les trouvailles paleolithiques se boment a des 
outils et a des braises de feux de camp; aucun echantillon d’ossements indubitablement 
paleolithiques n’est encore connu sur le territoire chinois (3). 

Ensuite il y a une longue lacune dans les trouvailles, avant d’arriver a une culture 
neolithique bien developpee et apparemment tardive. Les travaux fondamentaux de 
J. G. Andersson et ses compagnons dans ce domaine sont bien connus et n’ont pas besoin 
d’etre rappeles ici. Andersson distingua six etapes de la culture dans les nombreux sites 
qu’il avail fouilles au Ho-nan et au Kan-sou; on peut, en gros, les diviser en trois types. 
Le plus ancien est caracterise par la poterie monochrome, le second par la poterie peinte, 


(i) Se reporter a la carte placee a la fin de I’article. 

{2) P. Teilh.ard de Chardin and C. C. Young, Preliminary Observations on the Pre-Loessic and Post- 
Pontian Formations in Western Shansi and Northern Shensi (Mem. Geol. Surv. of China, Series A, N° 8, 
Pciping, 1930), pp. 34-35. 

(3) \ oir cependant Licent, Teilhard de Ch.ardin and Bl.ack, On a Presumably Paleolithic Pleistocene 
Tooth from the SJara Osso Gof Bull, of the Geol. Soc. of China, Vol. 5, 1927, pp. 285-290, 
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le troisieme par I’apparition des metaux. Andersson emit I’hypothese que la technique 
de la poterie peinte etait une intrusion venue de I’ouest; en attendant une demonstration 
concluante, cette theorie demeure la plus plausible (i). 

Une des enigmes les plus interessantes actuellement conceme le tripode li (2) (a) 
et ses formes apparentees, le Men, etc. Le li est une forme qui semble particuliere a 
la Chine ; Andersson constata qu’il ne se presente au Kan-sou que bien apres son appari- 
tion au Ho-nan. II estimait qu’il aurait pour centre de diffusion « la vallee inferieure 
du Houang-ho sur la limite Chen-si — Chan-si (3), mais des recherches plus recentes 
indiquent que ce seraient la plutot les extremes confins occidentaux de sa diffusion 
a la plus haute epoque (4). Autant qu’on en puisse juger par les objets connus jusqu’a 
present, il semble que jusqu’a la fin de I’epoque de Yang-chao (debuts de la poterie 
entierement peinte) le li et ses formes apparentees etaient confines a une region qui 
aurait approximativement pour centre le Ho-nan du N.-E., et n’avaient pas encore 
penetre dans le Chen-si, le Chan-si, le Tchahar, le pays de Jehol, ni les « trois provinces 
orientales » (5). II est a remarquer que le li est un trait marquant des plus anciens restes 
neolithiques que nous connaissions dans I’aire du Ho-nan. II semble etre la caracteristique 
d’un type particulier de culture neolithique, originaire de la Chine du Nord-Est, et 
aieule de la culture chinoise proprement dite (6). II ne semble pas douteux que le li 
s’est repandu vers I’ouest, et la poterie peinte vers Test. Dans le Ho-nan, Andersson 
pouvait attribuer a I’apparition du li une date bien anterieure a celle de la poterie peinte. 
Mais les fouilles de la Shensi Archceological Association (7) a Teou-ki-t’ai (c), Pao-ki- 


(i) L’ouest ne signifie pas necessairement dans la circonstance le Proche-Orient ou I’Europe. Parmi 
les plus beaux ^chantillons de cette ceramique, il en est qui viennent du Ho-nan et du Kan-sou; le centre 
de diffusion en ^tait peut-€tre dans la Chine occidentale mSme; mais la question tout entiere est h^riss^e 
de difficultes. 

(z) Le li est le vase a trois pieds creux et gonfles. Anderson propose d’en chercher I’origine dans la 
juxtaposition de trois vases termines en pointe, appuyfe I’un centre I’autre au-dessus du foyer, et reunis 
enfin par le col aux mains d’un potier ing^nieux. 

Les renvois en lettres italiques entre parentheses (a) referent le lecteur & la table des caracteres chinois, 
placee a la fin de Particle. 

(3) Preliminary Report on Archaeological Research in Kansu (Mem. Geol. Surv. China, Ser. A., N° 5, 
192s), p. 48. 

(4) A temoin, par exemple, le contraste bien net entre les sites de Pou-tchao-tchai, dans le N.-O. du 
Ho-nan, et de Si-yin en Hia-hien dans le S.-O. du Chan-si. Pou-tchao-tchai est un site de poterie monochrome, 
que I’on croit anterieur au stade Yang-chao; Andersson y trouva a la fois des li et des hien de belle qualite. 
Si-yin n’est qu’a une soixantaine de kilometres au N.- 0 .,et parait avoir et^habitejusqu’auneepoquebeaucoup 
plus tardive, comme I’indique une epaisse couche de poterie peinte. Mais le Dr. Li Tsi constata I’absence 
totale du li (ainsi que du ting) dans ce dernier site; cf. son Si-yin ts’ouen che-ts’ien-ti yi ts’ouen (Ts’ing-Houa 
Hiue-hiao Yen-kieou-yuan Ts’ong chou ti san tchong (b), Peking, 1927), p. 29. 

(5) Cette assertion fondee sur mes propres recherches est confirmee dans une lettre personnelle du 
9 avril 1935 que m’a adress^e M. Leang Sseu-yong de I’Academia Sinica, sp^cialiste de la ceramique. Il 
me dit qu’a sa connaissance le li n’a pas ete trouve dans ces demieres provinces; toutefois, a son avis, « il est 
premature de tirer des conclusions de ce temoignage negatif ». 

(6) Qu’on m’entende bien ; je ne pretends pas que la culture neolithique soil originaire de la Chine 
du N.-E., mais seulement que certaines caracteristiques d’une variete particuliere, chinoise N.-E., de la 
culture neolithique generale ont leur origine dans cette region. J’ai donne des details sur cette culture et 
son developpement dans un livre qui doit bientdt paraltre, intitule Studies in Early Chinese Culture, vol. I. 

(7) Cette institution qui a son siege a Si-ngan, a ete creee en collaboration par le Peiping Research 
Institute et le gouvemement provincial du Chen-si. Elle a pour directeur M. Tchang P’ong-yi. Ses travaux 
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hien {d), dans Textreme ouest du Chensi (1935) ont montre par leur stratification 
nette que, dans cette region, la poterie peinte avait precede le li. Les deux facteurs 
representent-ils des cultures distinctes ? On ne saurait le dire encore. Andersson qui 
avait constate une plus grande abondance du li dans les couches pre-Yang-chao du 
Ho-nan, estime neanmoins qu’il appartient egalement a la culture de la poterie peinte, 
au Ho-nan du moins (i). 

Mais M. Kouo Pao-kiun, de PAcademia Sinica (2), a fouille cinq sites de poterie 
peinte au Ho-nan (3) au cours des trois dernieres annees : nulle part il n’y a trouve 
soit le li, soit le hien associe a la ceramique peinte. II emet I’hypothese que cette asso- 
ciation n’existe jamais, et que [le ou] les li trouves par Andersson dans un gisement de 
Yang-chao pouvaient venir d’une couche differente (4). 

A Ts’ing-t’ai (Kouang-vvou-hien), M. Kouo trouva, associes a une poterie peinte 
voisine du type Yang-chao (5), les restes d’une maison de type jusqu’alors inconnu 
dans le neolithique chinois. Elle etait longue de trois metres environ et large de deux. 
Ses murs, en partie souterrains, etaient construits en pise sur une armature de 
roseaux (6). On les passait au feu, et il en resultait pour ainsi dire une maison de brique 
d’une seule piece. Ce parait etre la premiere anticipation de la brique et de la tuile 
en Chine; celles-ci semblent etre restees inconnues meme a I’epoque Chang. A Ta-tsi-tien 
et a Ts’ing-t’ai, M. Kouo a aussi retrouve des maisons de I’epoque de la « poterie 
noire » avec sol en chaux ( ?) comme les constructions decouvertes par Leang Sseu-yong 
a Heou-kang, que Kouo reconnait maintenant pour des habitations (7). 

Un apport notable a notre connaissance de la poterie peinte du neolithique chinois 
est du au Nils Palmgren, qui a longuement etudie les vases des types Pan-chan 
et Ma-tchang decouverts par Andersson dans des fouilles du Kan-sou. Contrairement 
a I’opinion re9ue jusqu’alors, il declare qu’aucun de ces vases n’a ete tourne a la roue (8). 
\'oila rouverte une question dont les aboutissants ont une longue portee : la roue du 
potier etait-elle connue en Chine a I’epoque de Yang-chao ? 

# 

# * 


en campagne furent diriges par les savants de Peiping Research Institute avec le concours, en 1935, de M. Lo 
Meou-to. iVI. Lo a re9U sa formation scientifique aux Etats-Unis et a Athenes. 

(i) Voir An Early Chinese Culture (Bull. Geol. Surv. China, N“ 5, Pt. i, 1923), p. 33. — Preliminary 
Report... Kansu, p. 47. — Children of the Yellozv Earth (Londres, 1934), PP- 220-222. 

(2) Le nom de cette institution se traduit aussi « Institut national de recherches historiques et philologiques ». 
C’est une creation du gouvernement central. En qualite de membre de I’organisation nationale, M. Kouo 
a son poste actuellement a Kai-fong, aupres de la Honan Archaeological Research Association, cr6ee 
conjointement par 1’ Academia Sinica et le gouvernement provincial du Ho-nan. 

(3) A savoir T’a-p’o (e) en Kong-hien (/) (pres du confluent de la Lo et du Fleuve Jaune); Tch’en- 
keou (g) et Ts’ing-t’ai {h) en Kouang-wou (/) hien (a 45 km. environ au N.-O. de Tcheng-tcheou); Lieou- 
tchouang (j) et Ta-tsi-tien (A) pres de Siun-hien (/) (a too km. environ au nord de Kai-fong). 

(4) Communication de M. Kouo a Kai-fong, 5 mai 1935. 

(5) Toutelois les dessins en sont plus recherches, ce qui pourrait indiquer qu’elle est un peu post^rieure 
a Celle de Yang-chao. 

(6) Cette technique est encore courante de nos jours pour la construction des murs au Ho-nan. 

(7) Voir le rapport de M. Leang dans les « Rapports pr^l^minaires sur les fouilles de Ngan-yang » 
(en chinois). Academia Sinica, 1929-33, pp. 617-621. 

(8) Kansu Mortuary Urns of the Pan-shan and Ma-chang Groups (Palaeontologia Sinica, Ser. D., Vol. 3, 
fasc. I, Peiping, 1934), pp. i, 3, 89. 
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Une culture neolithique entierement nouvelle, dite « culture de la poterie noire 
s’est revelee dans les fouilles de I’Academia Sinica. Elle serait posterieure a la culture 
de Yang-chao, mais anterieure a la culture Chang, comme le montrent les depots stratifies 
decouverts a Ngan-yang par Leang Sseu-yong (i) et a Ta-tsi-tien par Kouo Pao-kiun (2). 

Un site-type, celui de Tch’eng-tseu-yai (m) en Chan-tong, a 45 kms. environ 
a Test de Tsi-nan, fut fouille par I’Academia Sinica en 1930 et 1931, sous la direction 
du Dr. Li Tsi pour la premiere campagne, et de M. Leang Sseu-yong pour la seconde. 
Le rapport de ces fouilles, retarde par la penurie des fonds, vient de paraitre 
(juillet 1935) (3). Dans I’intervalle on a repere une quarantaine de sites de la meme 
culture dans divers Men environnant Ngan-yang (4) et plus de cent sites dans la seule 
province du Chan-tong (5). Les premieres explorations ont montre que cette culture 
florissait dans I’est presque jusqu’a la cote, et qu’a I’ouest elle avait pu s’etendre 
jusqu’a Si-ngan en Chen-si. La poterie noire qui lui donne son nom est une cerami- 
que fine, polie, faite au tour et qui parfois est epaisse de moins d’un millimtee. 
Les gens qui la fabriquaient construisaient des remparts autour de leurs villes par 
le precede de la terre pilee, connaissaient les bestiaux, les chevaux, les elevaient peut-etre, 
et employaient les os scapulaires des animaux pour la divination, selon un precede 
analogue a celui des gens de I’epoque Chang a Ngan-yang, precede qui a mon avis 
descend de celui-la. Par tons ces traits ils different des peuples neolithiques connus 
jusqu’a present et ressemblent aux hommes de I’epoque Chang. Apr^s une etude 
approfondie de leur poterie, Leang Sseu-yong, qui a une formation sure et beaucoup 
de prudence, declare que la technique ceramique Chang est, k n’en pas douter.la continua- 
tion de celle de la poterie noire (6). II apparait de plus en plus vraisemblable que la 
culture Chang avait parmi ses composantes une evolution de la culture de la poterie 
noire. On ne connait pas encore d’ossements de cette culture. Leang espere fouiller 
de nouveaux sites dans I’automne de 1935. 

* 

# * 

Les fouilles de la capitale des Chang (7) a Ngan-yang, dans la pointe septentrionale 


(1) Voir « Rapport prdiminaire sur les fouilles de Ngan-yang », pp. 609-625. 

(2) Kouo d6couvrit de la poterie peinte, puis de la poterie noire, puis, au-dessus de celle-ci, une couche 
de poterie grise contenant des objets fabriques de types s’etendant de I’epoque Chang jusqu ’4 l’6poque 
Han. On ne trouva pas de m^tal, mais les fouilles ne durerent pas plus de dix jours. (Communication verbale 
de M. Kouo a Kai-fong, 5 mai 1935). 

(3) Ch’ eng-tzH-yai, Archaeologia Sinica, N° i ; Nanking 1935. Ce rapport qui comporte 55 pleines pages 
de reproductions, a paru endeux editions, I’une entierement en chinois, I’autre pourvu d’un resume en anglais. 

(4) Communication verbale de M. Leang Sseu-yong a Peiping, 8 mars 1935. 

(5) Communication verbale du Dr. Fou Sseu-nien a Peiping, 5 avril 1935. 

(6) « Etudes offertes a Ts’ai Yuan-pei pour son soixante-cinquieme anniversaire •> (Academia Sinica, 
1933). P- S 6 t. 

(7) On designe souvent par le nom de Yin I’Etat ou la dynastie des Chang dans les demieres ann^es 
de son existence. On dit que le site de sa capitale, apres I’epoque de Pan Keng, s’appelait Yin, et que le nom 
de I’Etat tout entier fut change pour s’appeler desormais ainsi. Mais nous savons par les os de divination 
que la capitale s’appelait Chang et non Yin; le caractere Yin ne se presente meme pas une seule fois dans 
les inscriptions sur os. '< Yin » semble etre une appellation des Tcheou pour designer les gens de Chang. 
L’Etat de Chang ne parait pas avoir englobe tout le nord de la Chine, loin s’en faut, de sorte qu’il n’y a peut- 
6tre pas lieu de compter cette maison parmi les « dynasties ». 
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du Ho-nan, qui furent commencees en 1928 et dotees de moyens plus puissants en 
1929, se poursuivent encore. En 1929 la Freer Gallery of Art collaborait aux travaux; 
depuis lors, ils ont incombe a la seule Academia Sinica. Le site de la ville, son architecture, 
et en grande partie les arts et les metiers des Chang ont deja ete decrits dans les quatre 
volumes de « Rapports preliminaires sur les fouilles de Ngan-yang » (en chinois) publics 
par I’Academia Sinica de 1929 a 1933. 

JMais les decouvertes les plus sensatioimelles sinon les plus importantes ont toutes 
ete faites dans I’automne de 1934 et le printemps de 1935. Jusqu’alors, aucune tombe 
Chang n’avait ete fouillee scientifiquement ; aujourd’hui c’est le cas de plus de trois 
cents sepultures. Quatre tombes de dimension tout a fait exceptionnelle ont ete fouillees; 
la plus grande mesure environ treize metres de profondeur et vingt metres de cote. 
D’apres leur grandeur et leur contenu, on croit que c’etaient des sepultures royales. 
Une chambrette funeraire en bois, un peu moins grande que la surface de la tombe 
et haute de trois metres environ, etait construite au fond : les parois etaient tantot 
sculptees, tantot ornees de peintures polychromes en laque ( ?) rouge, blanche et noire ; 
les motifs sont analogues a ceux des bronzes Chang. La menuiserie etait parfois incrustee 
de turquoise ou de dent de sanglier. 

II est etabli que la sepulture en pronation, le corps etendu sur le ventre, etait la coulume 
Chang, mais non une regie absolue; on en a decouvert plus de quarante exemples. 
Quelques victimes humaines sacrifices etaient enterrees dans les grandes tombes. Mais 
la plupart des victimes humaines furent retrouvees decapitees et enterrees dans des 
fosses speciales. On enterrait les cadavres dix par dix dans des fosses rectangulaires, 
et les tetes, dix par dix egalement, etaient rangees face au nord dans de petites fosses 
carrees. On a trouve pres d’un millier de squelettes ainsi decapites. Ces sacrifices par 
decapitation nous etaient connus depuis longtemps par les inscriptions sur os, ou le 
caractere fa (n) designe un certain genre de sacrifice (i). 

L’annee qui vient de s’ecouler a vu etablir de fagon absolument irrefutable I’existence 
de vases rituels en bronze de I’epoque Chang que quelques savants occidentaux niaient 
encore. Plusieurs douzaines de vases de la plus belle qualite sont sorties des fouilles 
scientifiques de Ngan-yang dans des circonstances qui ne permettent pas de douter 
de leur date. En mai 1935 deux ting de bronze carres de dimension exceptionnelle ont ete 
retir& de Tune des grandes tombes. L’un mesurait environ o m. 70 de hauteur sur 
o m. 60 de cote, I’autre a peu pres o m. 45 sur o m. 45 Dans le fond du premier, on 
voit le pictogramme d’un bosuf, et deux tetes de bceuf figurent dans son decor exterieur. 
Dans le fond de I’autre, il y a le pictogramme d’un cerf, et cet animal apparait aussi 
dans le decor exterieur. D’une fa9on generale tous les bronzes sortis des fouilles sont 
conformes au type que les savants chinois et les experts etrangers habitant la Chine 
reconnaissaient depuis longtemps comme celui de I’art Chang. Neanmoins on voit 
des objets qui sont Chang sans aucun doute possible, reproduits par les savants occi- 
dentaux, comme etant « certainement de la fin des Tcheou » ! Esperons que I’Academia 

(i) Ce caractere fa est le pictogramme d’un homme debout frapp^ au cou par un ko, et non pas, 
comme le dit le Chouo Wen, d’un homme tenant cette arme. Nous le demontrons dans Early Chinese Culture, 
tome I . 
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Sinica pourra publier promptement ses decouvertes pour mettre fin a de telles erreurs. 
En general les objets decouverts confirment I’opinion que les bronzes Chang con- 
stituent le plus beau groupe de tous les bronzes chinois, ils sont superieurs aux bronzes 
Tcheou pour la composition comme pour I’execution. 

On declarait autrefois que la Chme ancienne n’avait pas connul’armure metallique; 
ce principe est infirme deja par une inscription sur un bronze de haute epoque ; mieux, 
nous tenons aujourd’hui des preuves concretes. En mai 1935, une seule des grandes 
tombes Chang de Ngan-yang a livre plus de cent casques de bronze. On dit qu’ils 
ressemblent pour la forme aux casques remains, et qu’ils sont pourvus d’un nasal (i). 
Trois de ces casques etaient presque parfaitement conserves. Avec eux on retrouva 
environ cinq cents armes, des hallebardes et des ko (« haches-poignards »). La hampe 
decomposee d’une des hallebardes etait encore emraanchee. 

* 

* # 

Mais ce que les decouvertes recentes de Ngan-yang nous reservaient de plus eton- 
nant, ce sont les sculptures d’un type entierement nouveau, et dont I’archeologie 
sinologique ne soup9onnait meme pas I’existence. Le fragment de sculpture decouvert 
en 1929 (2) ne laissait pas deviner la variete ni la qualite des nombreuses pieces par- 
faitement conservees, en marbre et autres roches, qu’on devait decouvrir en 1934 et 
en 1935 dans une seule et meme sepulture sans doute royale. Ce sont des sculptures 
en ronde bosse, des oiseaux, des betes, des 6tres en partie humains, interpretes dans 
le style du decor des bronzes Chang; oeuvres parfaites de conception, d’execution, 
et de fini, a la surface lisse comme du verre. La plupart sont relativement petites; la 
plus grande que j’aie vue a Ngan-yang etait longue d’un metre environ. Mais ce sont 
la les statues negligees par les pilleurs de sepultures de I’antiquite; il y a des indices 
que des statues beaucoup plus grandes avaient ete installees dans la tombe. Celles qui 
nous restent prouvent qu’a I’epoque Chang I’art avait deja atteint des hauteurs presque 
incroyables et que la tradition s’en perdit par la suite. 

On a lance a propos des antiquites Chang tant d’accusations en faux qu’il 
n’est peut-etre pas inutile de dire ici ma conviction personnelle, basee sur un 
examen soigneux de ces sculptures : elles sont certainement authentiques. II n’existe 
ici aucun mobile de lucre pour creer des faux, puisque, a ma connaissance du moins, 
pas un seul morceau de cet art n’est tombe en d’autres mains que celles des archeologues 
de I’Etat. La conception, I’esprit de ces sculptures sont identiques a ceux de I’art decoratif 
Chang; leur qualite est du niveau le plus eleve, et bien au-dessus de ce que peut donner 
le faussaire commun. 

Toutes les decouvertes recentes proviennent d’un seul terrain funeraire, situe 
au nord de la riviere Houan et au nord-est du village de Heou-kia-tchouang ou les 
archeologues sont maintenant installes. En ce printemps de 1935 ils occupent trois 
cents ouvriers. On n’a pas trouve d’autres os inscrits, mais un fragment de vase en pierre 


(1) Les casques ainsi que le grand ting dont nous avons parl€ furent decouverts aprfes ma demiere visite 
a Ngan-yang. Je dois leur description a M. Lieou Tsie, qui les a vus k Ngan-yang le 29 mai 1935. 

(2) Preliminary Report... Anyang, face i la page 250. 
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bien fa^onne, portant sur I’anse une inscription en caracteres analogues a ceux des os, 
a ete ramene au jour. Des fragments de poterie blanche, ornes de dessins compliques 
plus fins que tons ceux qu’on a reproduits jusqu’ici, se rencontrent dans les tombes. 
L’ensemble de ce que Ton connait aujourd’hui de I’architecture, de la ciselure en bois 
et en pierre, de la peinture, de la sculpture et des bronzes de ce peuple Chang nous 
oblige des a present a compter la culture des Chang parmi les plus grandes cultures 
materielles que I’humanite ait produites. 

Divers objets d’une epoque contemporaine des Chang sont sortis des fouilles 
pratiquees par I’Association archeologique du Chen-si au cours des deux dernieres 
annees a Teou-ki-t’ai dans I’extreme ouest du Chen-si. On dit qu’on y a exhume des 
restes de toutes les epoques depuis le neolithique Yang-chao, les Chang, les Tcheou 
jusqu’a la dynastie Souei (i). On etait en train de reboucher les fouilles lorsque j ’arrival 
a Si-ngan le 12 mai 1935 ; ce n’etait done pas le moment de les visiter; les pieces rapportees 
a Si-ngan n’etaient pas nombreuses. On doit les transporter a Peiping pour les etudier, 
et on espere que le rapport paraitra avant la fin de 1935. 


Les fouilles les plus etendues jusqu’a present relatives a I’epoque Tcheou sont 
celles que dirigea en 1932 et 1933 M. Kouo Pao-kiun, de I’Academia Sinica et de I’Asso- 
ciation des Recherches archeologiques du Honan, a Siun-hien, a too kms. ^environ 
au nord de Kai-fong. Les travaux effectifs ne durerent que sept mois a peu pres, et 
la main d ’oeuvre etait de cinquante hommes. On fouilla quatre-vingt-six tombes, dont 
dix etaient de grande dimensions ; la plus grande mesurant environ 14 m. de profondeur 
et 10 m. de diametre. Les plus petites, au nombre de six, n’etaient profondes que d’un 
metre. D’apres les inscriptions sur les bronzes et autres indices, on croit que ce sont 
les tombes des souverains de I’fitat de Wei («) (1115 ? — 209 avant notre ere) et de leurs 
vassaux. Certaines paraissent fort anciennes. La structure gtoerale des grandes tombes 
ressemble k celle des tombes Chang de Ngan-yang. Elies avaient ete rempliees de « terre 
pilee » jusqu’a quatre-vingt-dix couches parfois et semblent n’avoir jamais ete pourvues 
d’un tumulus au-dessus du sol, a la difference des anciennes sepultures Tcheou au nord 
de Si-ngan. La chambre de bois au fond des grandes tombes ne mesurait que 3 m. X 2 m. 
environ; pas plus qu’a Ngan-yang on n’y decouvrit les restes d’un cercueil. On y accMait 
par des marches au nord, par une rampe unie au sud; ce qui les dilferencie des tombes 
de Ngan-yang, pourvues d’acces dans les quatre directions (2). 

Deux paires de tombes sont apparemment les sepultures de nobles et de leurs 
epouses; Tune est de grandes dimensions, et la tombe de la femme est un peu plus petite; 
I’autre paire, petite, presente deux tombes de meme importance. Dans les deux cas 
la tombe de I’homme est a I’ouest, dans la place d’honneur (3). 


(1) Communication verbale de M. Lo Meou-to a Si-ngan, 12 mai 1935. 

(2) Toutefois une grande tombe fouill^e a Heou-kang, Ngan-yang-hien, au printemps de 1934, pr^sente 
deux acces comme celies de Siun-hien. On en discute encore I’epoque. 

(3) C’est-a-dire a droite en faisant face au sud; dans Ja Chine ancienne la droite 6tait la place d’honneur, 
comme la gauche a present. 
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Beaucoup de ces tombes furent pillees de tres bonne heure; sur les 86 torabes, 
il n’y en avait que deux, tres petites, qui n’eussent jamais ete visitees par les voleurs. 
Les pilleurs de sepultures brisaient intentionnellement les squelettes pour empecher 
les morts de se venger; c’est une des raisons pour lesquelles on ne trouva au cours 
de ces fouilles que trois squelettes en bon etat. Deux squelettes seulement pouvaient 
etre ceux de victimes humaines sacrifices : nous sommes loin du millier de victimes 
trouvees a Ngan-yang dans les sepultures Chang. Cela confirme ce que nous savions 
deja par les inscriptions sur os, que, contrairement a la tradition, les sacrifices humains 
ne sont pas une institution du debut des Tcheou, et meme que I’usage s’en perdait 
rapidement. 

D’apres M. Kouo, les objets enterres dans la tombe etaient disposes comme suit : 
les vases rituels au nord, les armes a I’ouest, I’armure a Test, les chars au sud. Les pilleurs 
de tombes, recherchant uniquement les precieux vases rituels, ont souvent laisse intacte 
la moitie sud de la tombe; aussi les archeologues ont-ils retrouve plus de cinq cents 
pieces de garnitures de char en bronze, ainsi que des morceaux des chars eux-memes 
en bois. Des roues entieres a dix-huit rais furent decouvertes et photographiees in situ, 
mais on ne reussit pas a les extraire intactes. D’apres les nombreux chars et les roues 
qu’il avait trouves, Kouo a pu reconstituer dans une grande mesure le char Tcheou, 
et rectifier bien des erreurs d’ auteurs anciens et modernes a ce propos. 

Une fosse mesurant six metres de profondeur et neuf de cote, ne contenant point 
de restes humains, parait avoir servi a un grand sacrifice de chars. Douze chars, soixante- 
douze chevaux vivants, et huit chiens vivants portant des cloche ttes y avaient ete enterres. 
Les roues avaient ete demontees des chars et enterrees a un niveau superieur de la meme 
fosse. On remarquera qu’il y avait six chevaux pour un char, ce qui est surprenant, 
puisqu’un attelage comporte quatre chevaux dans le Che king et autres textes de la haute 
epoque Tcheou (i). 

L’^tat de Wei etait pour une grande part la continuation de I’fitat de Chang sous 
un prince de la maison des Tcheou (2) et les milliers d’objets exhumes a Siun-hien 
presentent une parente evidente et tres intime avec les objets analogues provenant 
de Ngan-yang. Les plus beaux bronzes de Siun-hien que j’aie vus n’avaient pas ete 
sauves par les archeologues, mais exhumes par des pilleurs de tombes et vendus aux 
antiquaires. Certains montrent quelque progres sur la technique Chang. Mais si on 
compare les objets Chang et les objets Wei dans leur ensemble, on arrive a une conclusion 
toute autre. En mai 1935 je me rendis en un jour de Ngan-yang, ou je venais de voir 
les demieres trouvailles Chang, a Kai-fong pour examiner les antiquites Wei. La ressem- 
blance etait frappante; bien des motifs etaient identiques jusque dans les details. II 
y avait cependant une difference subtile; I’execution etait en general moins soignee, 
I’effet d’ensemble d’un gout moins sur. II est possible que les Tcheou a I’ame martiale 


(1) Le resume ci-dessous des fouilles de Siun-hien est bas6 sur les communications verbales de M. Kouo 
Pao-kiun a Kai-fong, 4 et 6 mai 1935, et sur un historitfue et rapport sommaire des travaux de 1 ’ Association 
arcWologique du Ho-nan pour les trois derniferes armies, avec description de quelques objets d^couv’erts, 
trente pages en chinois parues en f^vrier 1935. Un rapport sommaire des fouiUes de tombes Wei a pr^par^ 
par M. Kouo et doit paraitre prochainement; il travaille actuellement au rapport complet. 

(2) Voir le Che ki, d^but du chapitre 37, Wei k’ang chou che kia. 
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et conquerante n’eussent pas de temps a perdre sur la qualite et exigeassent de leurs 
artisans des resultats rapides; pent etre I’appauvrissement naturel des gens de Chang 
amena-t-il une decadence de leur art a la suite de leur defaite. II va sans dire que ce 
sont la des impressions demandant a etre confirmees par les etudes qui restent a faire. 
II n’est pas sans interet de noter que tant a Lo-yang qu’a Si-ngan j’ai vu des bronzes 
indubitablement Chang qui avaient ete decouverts dans ces regions : n’y seraient-ils 
pas venus dans le butin que rapportaient les Tcheou vainqueurs ? 


* 


* 

* 


Dans I’automne de 1930, la Freer Gallery of Art et le Musee Provincial du Chan-si 
ont fouille le site de Yen-tseu Ko-ta, Wan-ts’iuan-hien, a quelque 25 kms. au sud-est 
du confluent de la Fen et du Fleuve Jaune. On n’y decouvrit pas de constructions 
nettes, mais des restes de I’epoque des Han-occidentaux en grand nombre. Une tradition 
rattache ce site au cube de Heou T’ou, et M. Carl W. Bishop, conservateur-adjoint 
de la Freer Gallery of Art, en concluait ; « Ce pourrait fort bien etre le lieu ou Han 
wou-ti institua son cube de Heou T’ou, deesse de la Terre » (i). 

Des sepultures d’epoque Han ont ete fouillees scientifiquement en diverses localites 
du Chan-tang et du Ho-nan; quelques-unes ont livre des bas-reliefs ciseles ainsi que 
de la ceramique, etc. 

Outre ces fouilles methodiques, il s’est produit plus d’une decouverte d’objets 
d’epoques variees, au hasard de la construction d’un chemin de fer, d’une route, d’un 
bStiment, etc. En bien des cas des archeologues exerces en ont ete immediatement 
avises et ont reussi a noter les circonstances. 

II est naturellement impossible de rendre compte des exhumations d’antiquites 
par les paysans et les voleurs de tombes professionnels : jusqu’en ces derniers temps, 
presque tous les objets exhumes en Chine provenaient de leurs operations. Ils ne prennent 
point de notes scientifiques, et leurs renseignements ne meritent pas toujours la confiance, 
puisqu’ils cherchent le gain avant tout; en general, bien loin de conserver des informations 
precises, ils les font disparaitre. Pendant longtemps ils se sont procure des bronzes 
dans la region de Ngan-yang; en cette derniere annee cette source leur a ete coupee 
gar les mesures repressives energiques du gouvemement central. 

La plus vaste trouvaille des fouilleurs non autorises en ces dernieres annees est sans 
doute celle de Cheou-hien fs) dans le Ngan-houei centre-nord (ete de 1933). On raconte 
qu’une fosse gigantesque livra a elle seule plus de huit cents objets de bronze et de 
pierre, y compris un ting en bronze pesant plus de 400 kgs. (2). La plupart, saisis par 
le gouvemement provincial, sont actuellement conserves a la Bibliotheque Provinciale 
du Ngan-houei. Ces vases avaient ete faits dans I’Etat de Tch’ou (u) {i 122 ? — 223 avant 


(1) Excavation of a West Han Dynasty Site at Yen-tzU Ko-ta, Wan Ch’uan Hsien, Southwestern Shansi, 
with a Prefatory Note on the Worship of Earth in Ancient China (Shanghai, 1932), p. 15. 

(2) \ oir Lieou Tsie, TcEou k’i t*ou che (t) (Peiping, 1935), p. 3a. 
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notre ere). M. Leou Tsie, attache a la Section Archeologique de la Bibliotheque Nationale 
de Peiping, leur a consacre un traite special (i). 


On projette actuellement de poursuivre les fouilles avec plus d’ampleur que pendant 
les annees recentes. L’Academia Sinica envisage de nouvelles fouilles dans les sites 
neolithiques, avec I’intention particuliere de determiner si la culture de la poterie noire 
etait a I’origine une culture des populations cotieres. Les travaux reprendront a Ngan- 
yang en automne comma d’habitude. L’Academia Sinica et I’Association des Recherches 
Archeologiques du Ho-nan ont le projet de faire des fouilles a Lo-yang I’an prochain. 
Sur le site de la ville de Tch’eng-tcheou, fondee par le due de Tcheou a une vingtaine 
de kilometres a I’est de Lo-yang, des murs se dressent encore, hauts de plus de quatre 
metres par endroits, et foumissant aux archeologues des reperes tout prepares. 

L’Association Archeologique du Chen-si projette de fouiller Tan prochain deux 
sites. Le premier est celui de la ville de Fong, capitale des Tcheou avant leur triomphe 
sur I’fitat de Chang : on croit qu’elle etait situee a 25 kms. environ au sud-ouest de 
Si-ngan. File se propose de commencer d’autre part a fouiller les sepultures des rois 
Tcheou, dont on voit les grandes pyramides tronquees au nord de la Wei, pres de 
Hien-yang, dominant toute cette partie de la vallee de la Wei. On compte qu’il faudra 
deux ans pour fouiller chacun de ces tumulus (2). 


Moins sensationnel que les fouilles, mais non moins important pour la reconstitution 
du passe, rappelons en terminant le labeur de nombreux savants, presque tons chinois, 
qui lentement dechiffrent et interpretent les inscriptions sorties des fouilles. L’etude 
des oracles sur os des Chang est une epopee de la science; en trente-cinq ans elle a 
transforme des morceaux d’os et d’ecaille de tortue charges d’egratignures incomprehen- 
sibles en une litterature qui nous revele la vie, les travaux, les pensees meme des hommes 
qui s’en servirent, et qui ressuscite sous nos yeux leur culture toute entiere. Non moins 
importants sont les resultats prodigieux recemment acquis dans I’etude des inscriptions des 
bronzes Tcheou de haute epoque. Ces inscriptions, longues parfois de plusieurs centaines 
de caracteres, rivalisent avec la litterature transmise par leur volume et leur importance. 
Elies ont de plus une authenticite integrale que les livres transmis ne possedent point; 
elles nous donnent pour la premiere fois une norme sure pour mesurer I’authenticite 
des textes pretendus anciens. On s’en est peu servi cependant pour la critique des textes : 
e’est une tache qui incombe a la sinologie dans I’avenir immediat. 

Les fouilles pratiquees en 1930 dans un site Han du Chan-si, comme nous I’avons 
dit, sont a ma connaissance les dernieres auxquelles un archeologue non chinois ait 

(1) Voir la note pr^c^dente. 

(2) Mais on pent craindre que ces projets ne soient d^rangfe par les nouvelles complications de la 
situation intemationale. Les fouilles de Ngan-yang doivent 6tre suspendues plus tot qu’on ne I’avait pr^vu 
la suite des incidents de juin de cette ann^e ^1935). 
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pu directement participer. Les raisons en sont trop complexes pour etre enumerees 
ici; disons seulement que dans les circonstances actuelles, il n’y a aucune perspective 
de voir des savants autres que chinois associes aux operations des fouilles d’ici longtemps. 
Raison de plus pour que nous travaillions de notre mieux a la besogned’interpretation. 

Beaucoup d’archeologues chinois ont re^u une formation etrang^re; leur experience 
et leur competence s’accroissent d’annee en annee. Ils sont de rapports agreables, disposes 
a I’entr’aide, toujours heureux de communiquer et de discuter leurs decouvertes. 
II serait a souhaiter que des savants etrangers se fixassent en Chine, pourvus de tout le 
bagage scientifique necessaire a ce genre d’ etudes; ils se tiendraient au courant des 
travaux, participeraient a I’etude sinon a I’exhumation des objets, feraient part des 
decouvertes et en donneraient I’interpretation au monde savant occidental. Mais le 
nombre de savants remplissant ces conditions est a present infime, et ce n’est pas a tort 
que les Chinois considerent les sinologues d’ Europe et d’Amerique comme tres mal 
informes dans ce domaine particulier, qui se developpe le plus rapidement de tous et 
qui est a bien des egards le plus important dans I’histoire de la culture chinoise. 

Peiping, juillet 1935. Herrlee Glessner Creel. 


Table des caract^es chinois 


a. — Li 

b. — Si-yin ts'ouen che-ts' ien-ti yi tsouen 

(Ts’ing-Houa Hiue-hiao Yen-Kieou-yuan 
Ts’ong chou ti san tchong) .... 

c. — Teou-ki-t’ai 

d. — Pao-ki 

e. — T’a-p’o . 

/. — Kong 

g. — Tch’en-keou 

h. — Ts’ing-t’ai 

i. — Kouarg-wou 

j. — Lieou-tchouang 
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k. — Ta-tsi-tien .... 

l . — Siun 

m. — Tch’eng-tseu-yai . 

n. — fa 

o. ~ Wei (1115 ?-2og av. J.-C.) 

p. — Yen-tseu Ko-ta . 

q. — Wan-ts’iuan .... 

r. — Heou T’ou .... 

5. — Cheou 

t. — Lieou Tsie .... 

u. — Tch’ou k’i t’ou che. . 

V. — Tch’ou 
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Figurations animales analogues 

SUR UN VASE CHINOIS D’fiPOQUE TCHEOU 
. ET SUR DES OBJETS DE NOTRE HAUT MOYEN AGE 


Les recherches faites au cours de ces dernieres annees, celles de M. Ros- 
tovtzeff en particulier (i), ont montre I’origine commune de Fart des peuples Sc)rthes 
et Goths — done de notre Haut Moyen Age — et de I’art des Chinois aux epoques 
Tcheou et Han; il semble qu’il faille attribuer une origine iranienne tres ancienne 
a certains types, qui se retrouvent plus ou moins stylises chez les uns aussi bien 
que chez les autres. 

Les rapprochements precis entre certaines figurations issues de ces types, 
relevees sur des objets de notre Haut Moyen Age et sur des objets chinois de 
haute epoque, sont peu nombreux; aussi nous parait-il interessant d’insister sur ceux 
qui resultent de I’etude d’un vase Tcheou, tombe recemment entre nos mains au 
hasard d’une vente (2) et de differents objets trouves dans des sepultures barbares, 
d’Europe en general et de Lorraine en particulier. 

Notre vase est de bronze, a patine noire; porte par quatre pieds il presente deux 
anses et un couvercle termine par une sorte de bouton pointu; outre les figurations 
animales que nous allons etudier, il offre un decor de meandres, caracteristique de 
I’epoque Tcheou. 

Ces figurations animales — celles du moins que nous avons pu identifier car il 
en existe sur les anses et au bas des flancs qui sont malaisees a reconnaitre — 
se rapportent aux motifs de « I’oiseau fantastique » et du « dragon » ou de 
« I’hydre ». Nous pouvons, a leur sujet, redire avec M. Rostovtzeff (3) : « ... Les 
motifs originaux ont ete geometrises et simplifies..., e’est toujours le meme style 
impersonnel, purement ornemental, sans force et sans passion ». Les voila situes du 
point de vue de I’art, etudions-les de celui qui nous interesse plus particulie- 
rement. 



Fig. la — Oiseau fantastique; 
flanc du vase Tcheou. 


« L’oiseau fantastique » (figure la) se re- 
trouve quatre fois sur les flancs du vase; les 
quatre figurations, qui se font face deux a 
deux, sont symetriquement disposees par rap- 
port a chacune des deux petit es anses. Cet 
oiseau au bee crochu qui ne nous parait repre- 
senter aucun etre reel fait songer aussitot a 
celui des fibules barbares bien connues, souvent 
improprement appelees « au perroquet ». Pres- 
que tous les cimetieres du Haut Moyen Age 


(1) M. Rostovtzeff en a donn£ un abr^g^ dans I’article intitule : L’art greco-sarmate et I’art 
chinois de I’dpogue Han, paru dans Aretkuse, Paris, avril 1924, p. 81 et suivantes. 

(2) Collection d’un amateur; vente k I’Hdtel Drouot les 15 et 16 mars 1933; beaucoup de ces objets 
provenaient de la collection Octave Homberg. 

(3) Rostovtzeff, ouvrage cite, p. 82. 
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en ont fourni : citons, un peu au hasard, en France, celles d’Herpes(i), de 
Chassemy (2), de Marteville (3) et en Angleterre celle de Chessel-Down dans I’lle 
de Wight; en Lorraine nous connaissons une fibule du meme type trouvee dans le 
cimetiere barbare du Chatelet sur les confins de la Meuse et de la Haute-Marne. 

Le cou de I’oiseau barbare, tres court, diff^re de celui de I’oiseau Tcheou. 
Les deux types sont neanmoins tres voisins; comme nous le disions plus haut 
il nous parait qu’il s’agit d’un oiseau fantastique et que Ton ne saurait I’identifier, 
ainsi qu’on I’a fait souvent dans les comptes-rendus de fouilles du Haut Moyen 
Age, avec un aigle, un faucon, ou un perroquet. 

L’origine de ce type nous est peut-etre donn^ par les legendes iraniennes : les 
articles du colonel Allotte de la Fiiye (4) et de M. Maurice Dayet (5), au sujet de 
I’oiseau legendaire des monnaies de la Perside, rappellent les elements de la 
tradition iranienne, venus jusqu’a nous par les legendes heroiques de la Perse, 
qui se rapportent aux oiseaux legendaires, I’oiseau gigantesque Simorg, et I’oiseau 
Vareghna; celui-ci est a la fois I’un des auxiliaires de Mithra et I’une des incarna- 
tions de Varethragna, le genie de la Victoire; il s’agit 
done d’une figuration qui a du etre reproduite mainte 
et mainte fois ; mais comme les legendes nous appren- 
nent que I’oiseau Vareghna prenait la forme d’un corbeau 
et qu’il s’agit au contraire, ici croyons-nous, d’un oiseau 
fantastique, nous ne pensons pas qu’il puisse Stre a I’ori- 
gine de la figuration qui nous occupe. 

L’oiseau Simorg, lui, est un oiseau fantastique. 

Cet oiseau « de bon augure, dite du monde... qui commande I’obeissance, sem- 
blable a un nuage qui repand une pluie de perles ou plutot une pluie de tranquillite 
dans Tame...)) (6) joue un role de premier plan dans I’histoire de Roustam, le plus 
fameux des heros legendaires de la Perse; si Ton admet I’origine iranienne com- 
mune des figurations Tcheou et des figurations barbares de nos regions, il est fort 
possible que I’oiseau fantastique qui nous occupe ait pour origine, qu’il s’agisse 
des unes ou des autres, I’oiseau Simorg represente dans le temps et dans I’espace 
bien loin des lieux ou il prit naissance dans I’imagination des hommes, et devenu 
sans doute un simple motif decoratif depourvu de toute signification. 

Enfin un autre oiseau, reproduit deux fois, constitue un element essentiel du decor 
de notre vase, avec son bee qui depasse le couvercle, et ses pattes sur lesquelles le 
vase repose; mais nous ne connaissons pas de figuration du Haut Moyen Age de 



Fig. lb — Fibule de Marteville 
(Aisne) d’apres le baron de Baye. 


(1) Baron de Baye, Le Cimetiere Wisigothique d’Herpes, Angoul6me, 1892, PI. XV. 

(2) pREDiRic Moreau, Les nouvelles fouilles de Chassemy et jin de celles de la Villa d’Ancy, Saint 
Quentin, 1889, PI. 95 nouveUe s^rie. 

(3) Baron de Baye, Les oiseaux employh dans V ornementation A Vepoque des invasions barbares. Extrait 
des M^moires de la Society nationale des Antiquaires de France, Paris, 1901, PI. I. 

(4) Colonel Allotte de la Fuye, L’oiseau legendaire des monnaies de la Perside, Ardthuse, Paris, 
juillet 1926. 

(5) Maurice Dayet, L’oiseau des monnaies de Perside, Ar^thuse, Paris, premier trimestre, 1931. 

(6) Traduction du colonel Allotte de la Fuye (ouvrage cite). 
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Fig. 2a — Hydre’ou dragon; 
pied du vase Tcheou. 




Ros regions qui puisse en etre rapprochee : il semble bien qu’il s’agisse de deux 
hiboux adosses. 

Arrivons maintenant au dragon ou a I’hydre; sur notre vase, une premiere figu- 
ration nous le montre (fig. 2-a) la gueule largement ouverte, les deux levres se 
terminant en forme de spirale ; il saisit dans sa gueule I’extremite de sa queue; 
en trois points de son corps des traits incises doivent rappeler les ailes ou les 
pattes : il est represente ainsi sur les quatre pieds du vase, les quatre dragons se 

faisant face deux a deux. 

D’apres M. Rosto\tzeff, un tel animal fantas- 
tique derive du lion ou du tigre. Il nous montre en 
effet, a la fin de I’article que nous citons plus haut, 
comment « le corps d’un lion ou d’un tigre devient 
graduellement le corps allonge de ce que Ton a 
appele une hydre » (i). 

Des figurations tout a fait analogues se retrouvent 
dans nos regions : au cours de nos fouilles de Leze- 
ville (2) nous avons decouvert un bouton de scramasaxe (fig. zb) qui repr&ente une 
hydre — ou plutot deux hydres qui semblent se poursuivre — tres 
voisines de celles de notre vase; la gueule est ouverte, les levres 
sont I’une terminee en spirale, I’autre incurvee (amorce de la spirale) ; 
la queue s’enroule sans penetrer dans la gueule; un rudiment d’aile 
est visible. Ce bouton doit dater du vii“® siecle. D’autre part nous 
reproduisons d’apres M. Boulanger (3) un autre bouton de scrama- 
saxe barbare trouve en Suisse (FiG. z-c) ou la queue de Fig. zb — Bouton 

I’hydre touche I’extremite de sa gueule ouverte, les scramasaxe. 

, , , , , Lezmille, coll. 

/SSv •L levres se termment a peu pres comme sur le bouton Edouard Salin 

trouve a Lezeville; I’animal a deux pattes et un rudi- 
ment d’aile assez singulierement disposes; I’analogie avec I’hydre 
du vase Tcheou est plus nette encore que sur le bouton de scrama- 
Fig. 2c — Bouton saxe de Lezeville. 
de scramasaxe. Enfin, sur une plaque barbare 

Stiisse , d apres fj-ouvee a Pompey (Mthe & Mselle) 

M. Boulanger. ,, , • 

et actueliement au Musee Lorrain 

a Nancy (Fig. 3), I’on voit deux groupes, renverses 

I’un par rapport a I’autre, de deux hydres iden- 

tiques et en quelque sorte parallMes entre elles; les 

levres sont incurvees; la queue s’enroule tout a fait 

comme sur le vase Tcheou et approche de la gueule 

ouverte cependant qu’une autre tete jaillit de son , t j 

, . , ^ riG. 3. — Plaque barbare de Pompey. 

extremite. Musee Lorrain, Nancy. 
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(1) Rostovtzeff, article citd, p. 92. 

(2) E. Salin, Le cimetiere barbare de Lezeville, Nancy, Paris, Strasbourg, 1922, PI. XI. 

(3) C. Boulanger, Le cimetiere franco-merovingien et carolingien de Marchelepot, Fig. 168, p. 164. 
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Fig. 4fl. — Hydre ou dragon; 
couvercle du vase Tcheou. 


Une seconde figuration de dragon ou d’hydre, quatre fois repetee, decore le 
couvercle de notre vase. Symetriquement disposes par rapport a I’axe, les quatre 
dragons se trouvent deux a deux et dos a dos sur chacune des deux faces du couver- 
cle. Ils sont tres stylises, leur queue s’enroule vers le has; vers le haut I’avant de 
leur corps se courbe presque a I’angle droit (Fig. 4-u). Or une petite plaque 
boucle de notre cimetiere de Lezeville (2) (Fig. 4-i), malheureusement mediocre 
de style et de conservation, presente un decor 
qui nous parait representer la meme figuration. 

Incises sur cette plaque deux dragons stylises 
en suivent les contours; les queues s’enroulent 
vers le bas; Favant des corps s’inflechit ; bien que 
la qualite du decor paraisse fort mediocre a cote 
de celle du vase chinois, 1 ’analogic nous semble 
indeniable. 

Ainsi ce seul vase Tcheou nous montre 
quatre figurations analogues a celles de notre 
Haut Moyen Age, dont deux — I’oiseau fan- 
tastique et le premier type d’hydre ou de dragon 

— se rencontrent assez frequemment dans nos regions entre le v® et le viii® siecle. 

Un dernier caract^re nous parait k signaler : le decor Tcheou, 
presque entierement incise a froid, laisse peu d’importance au 
relief; ce caractere se retrouve identique sur les decors de notre 
Haut Moyen Age; I’analogie des figurations et des styles s’en trouve 
soulignee. En etudiant les bronzes exposes recemment au Musee de 
I’Orangerie nous avons retrouve, parmi les pieces exposees, un vase 
trte voisin du notre; c’est celui de la collection Eumorfopoulos cata- 
logue sous le N® 122. (3) II offre les deux hiboux, adosses avec leurs 
ailes traitees de la meme maniere, sur lapanse, ornee de meandres et 
leurs serres qui constituent les pieds du vase : sur ces pieds nous 
retrouvons, tres voisine de la notre, la premiere des figurations 
d’hydre ou de dragon que nous venons de decrire (fig. za). Le vase 
offre egalement des oiseaux stylises voisin du notre (fig. la). 

Les recherches faites au cours de la redaction de cette note nous ont conduit a 
relever d’autres figurations analogues que nous voudrions decrire en terminant, car 
elles se rapportent a un type tout a fait classique dans nos regions : c’est — pour 
employer I’expression de M. Rostovtzeff — « le griffon-lion, cornu, aile » qui 
constitue I’element essentiel des fibules en 01; sans insister ici sur le caractere 
particulier des signes en cr> ni sur la pose « retrograde » (4) du griffon dont il s’agit. 



Fig. 46. — Plaque- 
boucle. Lezmille, 
coll. ^d. Salin. 


(1) Ce d^cor se retrouve frequemment sur des bronzes chinois de cette epoque; on peut le designer sous 
le nom de « virgule »; cf Catalogue des bronzes chinois exposes au Musee de VOrangerie en mai-juin 1934, p. 73. 

(2) E. Salin, ouvrage cite, PI. XI, Fig. 4. 

(3) Perceval Yetts, Catalogue de la collection Eumorfopoulos, pi. xvi et xvii; xxii et xxiiia. 

(4) A propos de la pose « retrograde » voyez E. Salin, ouvrage cite p. 60 62. 
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remarquons seulement (Fig. 5) le bee, la come, le 
rudiment d’aile qui tantot s’ecarte du corps et tantot 
est replie sur lui. 

L’un des deux magnifiques exemplaires du Muste 
Lorrain (deux fibules en argent dore, cloisonnees, aux 
cloisons* garnies de grenats tailles en table, prove- 
nant de Blesmes), un exemplaire trouve a March- 
elepot (i) et une plaque du Musee de Narbonne (2), 
sont reproduits sur nos figures 5-i, c, d. 

Si nous examinons main- 
tenant la plaque de bronze 
Fig. 5a. — Griffon-lion. Plaque Han, chinoise provenant de la collec- 
d apres M. Rostovtzeff. Madame Langweil (3) 

(Fig. 5-fl) I’analogie nous apparait avec evidence. M. RostovtzefF 
decrit ainsi cette plaque : « C’est une rondelle formee par le 
corps enroule d’un griffon-lion cornu, aile. Le type n’est pas fig. $h. — Fibule de 
meconnaissable. Mais la levre superieure prend deja la forme Blesme. 

retroussee si caracteristique de Tart chinois. Les extremites Musee Lorratn, Nancy. 
se transforment en ornements qui ressemblent a des motifs decoralifs vegetaux et 
assument parfois les formes des « nuages » ornementaux si caracteristiques pour 
I’epoque Han et si frequents dans tons les monuments de cette epoque. » 



Fig. sc. — Plaque-boucle. Fig. sd. — Fibule de Marchel^pot. 

Musee de Narbonne, d’apres M. Barriere-Flavy. D’ apres M. Boulanger. 

D’autres objets chinois offrent des figurations en co caracteristiques : citons les 
deux vases de la collection de M*®® Wannieck ayant figure a I’exposition de I’Oran- 
gerie sous les numeros 470 et 472, et ceci est joccasion de plus de rappeler les 
services rendus a I’erudition par cette recente exposition des bronzes chinois qui a 
mis sous les yeux des chercheurs, tant de pieces rares d’ordinaire inaccessibles. 

Edouard Salin. 

(1) C. Boulanger, ouvrage cite, PI. 6, Fig. 5, fibule de bronze (Collection Boulanger). 

(2) Barriere-Flavy, Btude sur les sepultures barbares du midi et de I’ouest de la France, Paris, Toulouse, 
sans date, PI. xxix, Fig. 2; la plaque est de bronze. 

(3) Rostovtzeff, ouvrage cite, p. 90. 
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H. Ritter, J. Ruska, F. Sahre, R. Winderlich. 
Orientalische Steinbiicher und persische 
Fayencetechnik. 70 pages, 4 pi., in-octavo, 
Istanboul, 1935. 

Cette publication qui repr&ente le troisieme 
fascicule des Istanbuler Mitteilungen editees 
par la section d’Istanboul de I’lnstitut archeo- 
logique allemand, s’occupe des manuscrits 
musulnaans relatifs aux matieres minerales et 
a leur utilisation. 

J. Ruska et E. Wiedemann avaient depuis 
longtemps eu le merite d’insister sur I’impor- 
tance de ce genre de documents. Le present 
travail donne le catalogue raisonne des ouvrages 
de cette serie, conserves dans les bibliotheques 
d’Istanboul. II s’etend en particulier sur le 
N® 20 du catalogue, Livre des Pierres precieuses 
et des Parfums, ecrit en I’an 700 h./i30t de 
notre ere par Abulqasim ‘Abdallah b. ‘Ali b. 
Muhammed b. abi Tahir, originaire de Kashan ; 
cet ouvrage renferme un chapitre final sur la 
technique de I’emailleur et I’industrie de la 
faience, il acquiert une importance speciale par 
le fait qu’il a ete ecrit a un moment ou Part 
de la ceramique a ete a son apogee et que 
Kashan a ete le principal foyer de cette Industrie 
en Perse. 

Les auteurs ont done juge a propos de publier 
et de traduire ce texte, travail d’autant plus 
meritoire que les documents d’origine orientale 
sur cette matiere faisaient defaut jusqu’a 
present. 

Un chapitre particulierement interessant 
(p. 46) s’occupe de « I’email a deux feux », 
e’est-a-dire des poteries a reflets metalliques. 
Ainsi que Massoul (Aly Bey Bahgat et Felix 
Massoul — La Ceramique Musulmane de 
I’Egypte, Le Caire, 1930) I’a explique, les 
reflets metalliques s’obtiennent en effet sur un 
premier email, en faisant agir aux endroits 
voulus des sulfures arsenicaux, des composes 
de cuivre ou d’argent delayes dans une pate 
ocreuse. Cette deuxieme cuisson dans un feu 
reducteur exige de tres grandes precautions; 
si la temperature est trop elevee la masse 
ocreuse se colle a la surface emaillee, la piece 


est alors perdue. Si, au contraire, la temperature 
est trop basse, la reduction des metaux ne se 
fait pas et aucune trace du dessin prepare 
ne reste sur la surface qu’on aurait voulu 
decorer. Lorsque, au contraire, la temperature 
a ete convenable, on pent enlever en frottant 
la matiere ocreuse restee pulverulente et on 
trouve le lustre metallique a tous les endroits 
ou on avait pose la pate. 

Le manuscrit decrit aussi la technique « a 
sept couleurs », e’est-a-dire le decor poly- 
clmome. 

F. Sarre, dans un chapitre final, fait ressortir 
I’importance de ce document pour nos con- 
naissances de la ceramique orientale; le fait 
que deux fois Bagdad et Tebriz sont mention- 
nees comme donnant des produits differents 
de ceux de Kashan semble indiquer qu’a la 
fin du XIII® sitele ces villes ont possede une 
Industrie ceramique comparable dans son 
importance a celle de Kashan. 

F. Sarre explique que le celebre mihrab (date 
de 1226) de la mosqute Mefdan de Kashan 
qui se trouve actuellement au Musee de Berlin 
a certainement ete etabli a Kashan meme et 
qu’un autre mihrab de 1264 provenant pro- 
bablement de Koum, appartenant au meme 
musee, doit etre de la meme fabrication. Ces 
mihrabs, ainsi que deux autres provenant sans 
doute du meme centre, sont reproduits sur 
les planches qui accompagnent le texte. 

La pr&ente publication qui donne une idee 
des richesses des bibliotheques d’Istanboul est 
une contribution importante a I’histoire des 
arts et metiers en Perse, elle est d’autant plus 
attrayante qu’il s’agit de la ceramique dont 
le developpement, malgre le nombre de docu- 
ments de premier ordre que nous possedons, 
est reste particulierement obscur jusqu’a 
present. 

A ce sujet, nous voyons que le Ms. n® 20 
fait (p. 46) une distinction entre les pieces qui 
sortent blanches du premier feu et celles qui 
sont bleues (lagward ou encore turquoise) ; les 
premieres seulement peuvent recevoir la pSte 
qui produira les reflets metalliques. 
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Or, le Ms. N° 20 a ete ecrit en 1301 et, 
a cette date, on connaissait depuis longtemps 
des pieces decorees en bleu et a reflets 
metalliques en meme temps; voir notamment 
les deux mihrabs de 1226 et 1264. Le Ms. 
no 20 semble done decrire un procede primitif, 
depasse depuis longtemps. 

D’apres ce que des ceramistes competents 
nous expliquent, un bleu au cuivre chauffe 
dans un feu reducteur serait perdu, la masse 
vitreuse de I’email ne le protegerait pas centre 
la reduction (il est meme possible que les reflets 
metalliques aient ete decouverts de cette 
maniere). Le bleu au cobalt, par contre, r&iste 
au feu reducteur; on dirait que lorsque les 
formules du Ms. n^ 20 ont ete redigees — bien 
avant 1301 — on n’etait pas encore arrive 
a faire cette distinction qui permettait de fabri- 
quer les magnifiques ceramiques a decor bleu 
accompagne de reflets metalliques. 

Nous laissons aux ceramistes le soin d’appro- 
fondir cette question interessante, ils trouveront 
du reste bien d’autres points importants pour 
I’histoire de leur art. R. P. 

Heinrich Zimmer. Indische Sphdren. Un v., 
250 pp., 8 pi. simili, br. RM. 5 50; 
rel. RM. 6.80. — R. Oldenbourg, Schliess- 
fach 31, Munich, 1935. 

Brillamment ecrit (encore que dans un style 
assez dur pour le lecteur etranger), tres litte- 
raire d’un bout a I’autre, trop meme pour 
notre gout, mais pas compose du tout, ce 
volume est fait de parties heteroclites et d’inte- 
ret inegal. Dans sa preface I’auteur dit que 
les mythes dont la science de la fin du xix® siecle 
croyait ne plus rien tirer, connaissent actuelle- 
ment un regain de faveur. C’est exact, mais 
les interpretations que M. Zimmer donne des 
mythes indiens (chap. I), tout a fait detachees 
de la psychologic sociale de I’epoque, paraissent 
bien arbitraires : ce sont des elucubrations 
academiques; ce n’est pas de la science, pas 
meme de la vulgarisation. 

Nous aimons beaucoup mieux le chapitre II 
sur la politique dans I’lnde ancienne, et sur les 
traites de politique ad usum Delphini : le 
Pancatantra, le Hitopadesa, etc. Le chapitre III 
<1 Yoga et Maya », est de beaucoup le plus gros 
morceau (170 pp.); il est peu methodique, mais 
il donne certaines clartra sur les differents 
systemes de Yoga. L’auteur y resume aussi 
le cas extraordinaire d’un schizophrenique 
lucide, professeur de chimie de son metier, 
qui a public ses propres expmences (Dr. Lud- 
wig Staudenmaier, I)ie Magie als experimentelle 
Natundssenschaft, 1912). Interessantes aussi les 
pages relatives aux mysteres d’Isis dans 
Apulee. Comme le livre ne possede ni ordre 
logique, ni sous-titres, ni index, il est malaise 
de retrouver les passages qu’on voudrait relire, 
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et ils sont nombreux. Les vingt dernieres pages 
sont consacrees au Bouddha : c’est bien beau, 
mais c’est de la philosophic pour gens du 
monde; on n’y retrouve point I’air de I’lnde 
ancienne. 

C’est un volume ou il y a beaucoup de choses 
a glaner ; son utilite serait plus grande s’il 
se presentait sous une forme plus didactique 
avec quelques references bibliographiques et 
autres. Comme le savent les auditeurs de 
M. Zimmer qui nous a fait ce printemps une 
conference au Musee Guimet, cet historien 
des religions et des philosophies se donne la 
peine de regarder les ceuvres d’art. En France, 
I’orientalisme souffre, je crois, des comparti- 
ments etanches. 

Bibliographie bouddhique, IV-V, mai 1931- 
mai 1933. Retrospective de I’ceuvre de 
M. le professeur P. Pelliot. — Adrien 
Maisonneuve, 1934. 

Ce nouveau fascicule de I’excellente publica- 
tion ne pent provoquer que la reconnaissance 
et I’admiration; il est tout simplement parfait. 
Mile Lalou, qui en a la principale charge, 
I’a rendu encore plus precieux en y ajoutant 
une bibliographie de I’oeuvre de M. PeUiot 
dans la mesure oil ses travaux, de pr^ ou de 
loin, se rapportent au bouddhisme. Avec cette 
restriction, la bibliographie Pelliot comprend 
encore 103 numeros ! La plupart sont brieve- 
ment analyst et un index de pres de 1000 men- 
tions ajoute beaucoup de valeur pratique a 
ce travail considerable. 

Gisbert Combaz. [A] L’ Evolution du stupa 
en Asie. 1933. — [B] ... Contributions 
nouvelles, vue d’ ensemble, 1935. — Deux 
tirages a part des « Melanges chinois et 
bouddhiques » publies par I’lnstitut Beige 
des Hautes Etudes Chinoises. Imprimerie 
Orientaliste et Scientifique, rue de Bruxel- 
les 228, Louvain. 

Enfin ! pensions-nous avec admiration en 
recevant ces deux plaquettes, il s’est trouve 
un orientaliste pour s’attaquer a ce sujet si 
important sans attendre que soient explore 
tous les coins de I’art asiatique; sans attendre 
que soient exactement localisees dans le temps 
et I’espace toutes les sectes bouddhiques; sans 
attendre meme le second volume de Chinesische 
Pagoden. En fait, I’audace n’est pas la principale 
qualite de M. Combaz. Nous n’attendions 
pas de lui qu’il resoudrait les questions pen- 
dantes, mais plutot qu’il les poserait nettement, 
qu’il etablirait un programme de recherches 
dont les ethnographes, bouddhologues, lin- 
guistes, archeologues en campagne, que sais-je 
encore? se partageraient la besogne chacun 
selon sa specialite. Or I’auteur salt tr^ bien 



se documenter, mais il ^dte de regarder en 
face les difficult^; il est prudent, il redoute 
les hypotheses fecondes; s’il emprunte a 
d’autres une donnee de fait ou une idee, il 
la presente sous une forme si affadie qu’elle 
perd toute sa signification. 

Il n’aime pas les larges hori2ons de la 
prehistoire. Il cherche d’abord des tumulus ou 
des stupas dans le Proche-Orient, et nous en 
presente de remarquables (Phrygie, Carie); 
mais il y en avait aussi jusqu’en Chine, peu 
eloignes chronologiquement de I’epoque du 
Bouddha; il s’en avise seulement dans les 
Contrib. Nouv, (B, p. 94). Le stupa se rattache 
done a un usage repandu sur tout le continent. 
Mais pourquoi est-il si rare dans I’Inde precise- 
ment? A quels rois le Tathagata pensait-il en 
demandant qu’on lui elevat un stupa a I’instar 
des leurs ? a des Iraniens du Nord ? a des 
Saces ? Interessants le passage du rituel 
brahmanique, A p. 168 — sans reference 
malheureusement — et les tertres prebouddhi- 
ques de Lauriya et de Pajkhri. 

A Sanchi, une chose est frappante entre 
toutes, I’orientation preferentielle au Sud : le 
torana unique du St. Ill est au Sud; le torana 
Sud du St. I fut le premier construit, etc. 
Or pour les Aryens de la litterature, e’est I’Est 
qui est le cote privilegie et qui le demeurera 
dans tout le monde indien, sauf de rares et 
notables exceptions telles qu’Angkor Vat dont 
I’entree est a I’Ouest. L’Est et I’Ouest sont 
c6tes privilegies dans 'es mandala de la 
secte shingon. Trois pages que I’auteur 
consacre a I’orientation tout a fait in extremis, 
avant de clore son etude (pp. B 139-141) ne 
nous apprennent rien sur cette question a 
racines profondes. 

Page A 169 : une phrase nous laisse reveurs : 
« Ayoka... doubla les dimensions du stupa de 
Konakamana, ou Kanakamuni, un des Boud- 
dhas qui precederent le notre. Cet agrandisse- 
ment pose sans la resoudre la question du boud- 
dhisme avant Qdkyamuni S’il existait a cet 
endroit un tumulus authentiquement ancien, 
e’est un fait interessant, mais il nous semble 
que le bouddhisme n’est pas en cause ? 

P. A 182 (region de la Kistna). « Les tres 
grands stupas ne devaient pas avoir un tambour 
aussi eleve que les petits qui naturellement 
exigeaient un socle de quelque hauteur ». Voila 
ce que devient I’idee developpee par INI. Jou- 
vrau-Dubreuil dans le Bulletin de I’Ass. Fac. 
des Amis de V Orient n° 12; idee simple, lumi- 
neuse, inattaquable, enfin une idee de vajra 
comme cet archeologue en a souvent. Dans 
cet article (qui n’est pas cite ici, mais seulement 
a la p. A 206, quoique I’auteur nous fasse 
I’honneur de calquer notre dessin et meme 
d’en orner sa couverture), M. Jouveau- 
Dubreuil disait en substance : « Les bas-reliefs 


figuratifs ornaient le tambour et la base du 
dome : done, quel que fut le rayon du stupa, 
le dome devait toujours commencer a la 
hauteur des yeux ou peu s’en faut, sinon les 
sculptures seraient restees invisibles, inde- 
chiffrables ». Meme edulcoration d’une idee 
a propos de I’omementation du dome, p. A 213. 

P. A 183. Les cinq piliers sur chacun des 
quatre avant-corps etonnent tout le monde, 
sauf I’auteur qui constate et passe outre. C’est 
peut-etre dans I’histoire de la dogmatique qu’il 
faudrait chercher I’explication de certains 
details. Ainsi la statue du Bouddha abritee 
dans le flanc du stupa semble trahir quelque 
chose comme I’idee d’une Presence Reelle. 

P. A 197-198. Les gradins de la harmika 
de Karli ont leur echo non-seulement dans 
le chapiteau mais aussi dans la base des colon- 
nes, avec I’effet merveilleusement reposant que 
Ton salt. 

P. A 21 1 et 282. Encore I’indestructible 
rengaine du torana et du torii ! Assurement 
ils sont apparentes, mais pas du tout a I’epoque 
historique; plutot dans une prehistoire pas 
tres vieille (III® ou meme II® millenaire ?) et 
jusqu’a present a peu pr^ insondable. 

P. A 214. Les voies de penetration du 
bouddhisme en Chine. Et celles du Yunnan? 
Presque inconnues, mais pas douteuses. 

P. A 218. Un monument du meme genre 
que le singulier Watadage existerait a Mediri- 
giriya; exemple des nombreuses informations 
utiles que I’auteur a su recueillir dans les A. R. 
des Archaeological Surveys. 

P. A 237. « Les Siamois avaient trouve dans 
I’architecture khmere un type de monument, 
le prang, qui s’adaptait parfaitement bien aux 
memes destinations, funeraire et votive, que 
le stupa indien «. C’est I’inverse qui nous 
parait vrai : la « tour khmere » (Angkor Vat 
par ex.) doit deriver des vieux prang (celui 
de Lopburi attribue au milieu du ix® siecle 
est reproduit par Dohring, Siam, pi. II). 

P. A 248-49. L’auteur passe sous silence 
les trois especes de stupa non identifiees par 
Tucci. Ce sont pourtant les plus interessantes ! 
Borobudur serait, selon cette nomenclature, 
un « stupa de la Descente du Ciel ». 

P. A 252-53. « Beaucoup plus simple est 
le symbolisme accepte dans le Mahayana ». 
Il s’agit du symbolisme ingenieusement artificiel 
des sectes esoteriques, et il est loin d’etre 
simple. Le chapitre sur le Tibet n’est d’ailleurs 
pas le lieu de parler du gorinto qui n’existe 
plus, semble-t-il, qu’au Japon. La syllabe de 
la Terre devrait etre am et non a, puisque 
vam, ram, etc. indiquent que I’auteur choisit 
la face u Quest n du monument. Les inflexions 
de la syllabe fondamentale ont elles-memes 
leur symbolisme (R. T.\jima, Le Dainichikyd). 

Malgre le beau travail de Boerschmann dont 



I’auteur ne semble pas faire beaucoup de cas, 
le chapitre sur le stupa en Chine est confus 
et peu instructif. L’exclusion absolue du plan 
circulaire a la base est assez remarquable. Le 
plan hexagonal meriterait d’etre suivi soigneu- 
sement jusqu’a sa premiere apparition. P. A 
27s : pourquoi penser que la pagode de Ting- 
tcheou a ete agrandie par emboitement ? I’auteur 
vient d’en expliquer la structure a la page 
precedente. 

P. A 187 : il n’y a vraiment aucune raison 
de supposer une influence chinoise sur les 
stupas charpentes de I’Inde (st. de Peshawar). 
P. 262 : il est clair que les stupas en activite 
dans rinde du nord a I’epoque des pelerins 
chinois etaient surtout des tours a etages pra- 
ticables, indifferemment construites en bois 
ou en materiaux lourds selon les ressources 
du pays. Comment ce type autochtone avait-il 
pu englober la notion du stupa-tumulus ? Ne 
pourrait-on supposer que vers la meme epoque 
oil Ton construisait des edifices a balcons 
autour de I’arbre de Bodhi, ou un peu plus 
tard, on entoura les petits stupas les plus 
veneres d’edifices en bois qui tres probablement 
finirent meme par couvrir le stupa? (1) 

Pas un mot du meru balinais dans tout le 
fascicule de 1933. Le meru existait en Chine 
a I’epoque Wei; voir dans Omura, Shina Bi- 
jutsushi chdsdhen, p. 174, une citation du 
Tch’ang-ngan tche. On avait construit un meru 
( Sumisen ) quadrilateral, a murs escarpfe, orne 
de toutes sortes de figures. 

P. A 293. La Coree meritait plus d’attention. 
Par exemple au Pulkuksa (Bukkokuji) le « stupa 
de Prabhutaratna » (Ta-po-thap), soubassement 
carre, 4 escaliers, 4 grosses colonnes; terrasse 
oil il y avait un Bouddha ( ?) ; au-dessus terrasse 
carree a balustrade, puis terrasse octogonale 
a balustrade, nouveau massif circulaire, parasol 
octogonal, et enfilade de 5 disques. Et cette 
autre pagode, dont le nom m’echappe, qui se 
donne beaucoup de mal pour imiter en excel- 
lente pierre les briques du Ta-yen-t’a de 
Tch’ang-ngan ! 

Beaucoup d’autres passages appelleraient 
encore non pas des rectifications, mais au con- 
traire des « traits de force », des affirmations 
plus nettes. Esperons que M. G. Combaz 
reprendra ce travail qui presuppose deja une 
tres vaste information, et donnera plus de 
developpement aux parties vraiment interes- 
santes et topiques, d’autant plus qu’il pourra 
I’alleger de bien des paragraphes inutiles : il 
est evident par exemple que les lecteurs de 
son ouvrage sont d’avance familiarises avec 
la structure du Borobudur ou les fresques de 

(i) Nous d^veloppons cette idee dans un article 
offert au E. B. Havell Commemoration Volume, a 
paraitre a Calcutta. 
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Miran. Les dessins sont clairs et exacts (sauf 
la fig. 23 qui laisserait croire que le Watadage 
n’a qu’une seule porte). J. B. 

G. Tucci (Indo-Tibetica, I). « mC’od-rten » 
e « ts’a-ts’a » nel Tibet indiano ed occidentale. 
Un V. gd. in-8°, 160 pp., 43 pi. en 
phototypie et 3 pi. en couleurs ; br. L. 90. — 
(Studi e Document!, I). Reale Accademia 
d’ltalia, Rome, 1934-XL 

Commentaire, edition et traduction de 
quelques textes interessants, dont deux (attri- 
bues a Saskya Pandita et a Buston) relatifs 
a la construction des stupas, et un autre racon- 
tant la victoire de Vajrapani sur Mahadeva. 
Description d’un grand nombre de ts’a-ts’a 
recueillis par I’auteur au Tibet occidental; 
quelques indications iconographiques pre- 
cieuses. 

On connait plusieurs listes des « huit types 
de stupas »; elles ne sont pas absolument 
concordantes, mais pour I’essentiel on peut les 
reduire a la liste que void. Ce sont les stupas : 

1. Des lotus amonceles. Naissance (Lumbini). 

2. De I’lllumination. Bodhi (Rajagrha). 

3. Aux nombreuses portes. PrMication (Be- 

nares). 

4. Du grand miracle. (Qravasti). 

5. De la Descente du Ciel (apres la predication 

du B. a sa mere). 

6. De la Victoire (apres le schisme provoque 

par Devadatta). 

7. Lumineux ou de la Grace (prolongation de 

la vie terrestre du B. pendant 3 mois). 

8. Lotiforme. Nirvana. 

C’est evidemment une explication tardive de 
la diversite des stupas qu’on pouvait voir dans 
rinde, mais cette diversite etait d’ordre 
chronologique ou geographique ; au Tibet elle 
semble bien dre devenue symbolique. L’auteur 
reproduit des mc’od-rten monumentaux de types 
divers, et aussi des ts’a-ts’a ou sont figures 
cote a cote et dans un ordre mysterieux, des 
stupas de formes nettement differentes; dans 
le nombre, il reconnait le stupa des lotus 
amonceles (n° i), de I’lllumination (n° 2), de 
la Descente du Ciel (n° 5) (un escalier sur 
chaque face de la pyramide a gradins) ; le stupa 
de la Victoire (n° 6); I’auteur dit en avoir 
vu un a Sheh (p. 51), mais il n’est pas reproduit; 
le stupa aux nombreuses portes (n° 3), tres 
interessant : c’est le stupa de Kaniska, la 
pagode chinoise, etc.; mais le mc’od-rten de 
Changs-pa pres de Leh, que I’auteur identifie 
comme tel, et qui est tout en maqonnerie, 
prfeente un aspect bien different des stupas 
de ce type (sans doute en charpente) qui sont 
figur& sur les ts'a ts’a. Restent trois types, 
n”® 4, 7 et 8, que I’auteur ne parait pas avoir 
identifies. En tons cas, M. Tucci nous ouvre 



la un nouveau champ de recherches. II serait 
interessant de voir si Ton retrouve tous ces 
types dans les mines de Pagan par exemple, 
ou les stupas presentent, dit-on, des formes 
tres variees. 

Du meme auteur : Indo-Tibetica, II ; Rin- 
c’en bzang po e la Rinascita del Buddhismo 
nel Tibet intorni al mille (meme format, loo pp., 

I carte, L. 15.). J. B. 

Pierre Dupont. Musee Guimet. Catalogue des 
Collections Indochinoises. Precede d’etudes 
par Ph. Stern, J. Auboyer, G. de Coral 
Mmusat, P. Dupont. — Un v. in-8°, 
190 pp., XV pi. simili. Vendu 5 fr. — 
Leroux, 1934. 

Ce catalogue termine le grand effort que 
le Muste Guimet a accompli en reclassant et 
en mettant en valeur ses collections de I’lndo- 
chine « indianisee » (nous regrettons toutefois 
que cette epithete ait ete omise dans le titre) 
en meme temps que celles-ci s’enrichissaient 
des pieces originales du musee indochinois du 
Trocadero et de quelques autres ayant figure 
a I’Exposition Coloniale de 1931. 

Deux parties composent I’ouvrage. La 
seconde constitue le catalogue proprement dit. 
C’est un modele de clarte autant pour le voca- 
bulaire descriptif que pour les classifications 
numeriques. Quelques precisions de matiere 
manquent ; ainsi pour deux rondes-bosses 
siamoises classees p. 172 et 173 sous les n®® 15- 

II et 15-14. 

Pour chaque piece un renvoi bibliographique 
copieux est donne et les indispensables appen- 
dices tels qu’index iconographique, biblio- 
graphic, et table de concordances entre numeros 
d’inventaire du Musee Guimet et ceux du 
nouveau catalogue ne manquent pas non plus. 
A M. Pierre Dupont nous devons egalement 
dans la premiere partie de I’ouvrage une « Intro- 
duction » ou il nous expose le classement 
adopte et celui de ses devanciers (pour les pieces 
arrivees en France depuis longtemps). 

Un «historique des collections'), qui demands 
certainement beaucoup de difficiles recherches 
a Mil® Auboyer, complete les renseignements 
de rintroduction, en relatant les recentes 
transformations du Musee Guimet. 

Puis suivent sur Part khmer. Part cam 
et Part siamois, trois etudes dues a M. Philippe 
Stern, a Mme G. de Coral Remusat et a 
M. Pierre Dupont. 

De M. Stem dont les travaux minutieux, 
patients, attaches principalement a la sculpture 
khmere, n’ont cesse d’apporter plus de lumiere 
depuis la tres belle demonstration que Pon 
sait sur la date du Bayon, void une « esquisse 
de Pevolution de la statuaire khmere )'. Elle- 
meme n’est que le prelude d’une publication 
plus detaillee, nous dit Pauteur, en meme 


temps qu’un « resume des caracteristiques des 
grandes periodes de la sculpture khmere en 
function des pieces figurant au Musee Guimet. » 
Des quatre periodes envisagees par M. Ph. 
Stern, la premiere est assurement de beaucoup 
la plus difficile a subdiviser, car si par la relative 
rarete des pieces et leurs caracteristiques 
indiennes elle tranche sur la masse de la 
statuaire franchement khmere, U semble encore 
fort aventureux de creer des distinctions 
chronologiques basees sur la taille, le hanche- 
ment ou Piconographie des statues preangko- 
riennes. Mais M. Stern, avec une parfaite 
connaissance de toutes ces questions, se garde 
d’affirmer; il propose. 

Pour les periodes angkoriennes, les transi- 
tions existent, les manifestations artistiques se 
succMent sans trop de heurts avec Paccroisse- 
ment de Peclat dont rayonne « la ville capitale ». 

Au declin cependant. Part du Bas Mekong, 
sous le choc d’etrangers et dans le prodigieux 
ddire batisseur de style Bayon, adopte des 
formules nouvelles. La encore il semble bien 
que M. Stem ait vu juste, car tout parait 
temoigner en faveur d’une influence de Part 
de Dvaravati sur Part khmer du xili® siecle. 

M®®G.de Coral Remusat reprend le probleme 
de la chronologie de Part cam ; avec les moyens 
d’information tres reduits du Musee Guimet, 
elle met en doute la date de certaines series 
de monuments, en particulier ceux que 
M. H. Parmentier classe dans le style « cubique » 
et dans Part dit « primitif ». En effet, les 
stdes datant le temple de Mi So’n Aj et le 
groupe de Dong Du’o’ng peuvent fort bien 
ne point s’appliquer a ces constmctions, et 
Mme de Coral Remusat les rajeunit. Beaucoup 
de suggestions suivent, toutes des plus interes- 
santes, et Pon pent esperer que leur auteur 
nous fera bientot part des nouveaux resultats 
de ses recherches car nous pensons qu’avec 
une telle orientation elles ne sauraient etre que 
fmctueuses. 

M. G. Coedes a dit, lors d’une conference 
qu’il fit a son dernier passage a Paris, qu’une 
etude des « £coles de PArt Siamois ') due a 
M. Pierre Dupont allait bientot paraitre et 
qu’il ne voyait rien de meilleur sur la question 
que cette mise au point. Je pense qu’il serait 
superflu d’ajouter a ce jugement que Pon 
pourrait qualifier pour le moins d’autorise. 
L’art du Siam se ressent de son manque d’unite 
historique, du moins jusqu’a Pemprise totale 
des Thais, mais il a joue un role tres impor- 
tant de liaison et Pon pent, par exemple, 
croire avec MM. Ph. Stem et Pierre Dupont 
que Part khmer du Bayon doit beaucoup a 
celui de Dvaravati. 

Nous considerons la publication de ce catalogue 
comme un evenement pour Phistoire artistique 
de PIndochine indianisee. Paul Levy. 



L. Reidemeister. Ming Porsellane in Schwe- 

dischen Sammlungen. Introduction par 
J. Hellner. — Un V. in -4°, rel. 34 pp., 
64 pi. RM. 32. — Walter de Gruyter & Co. 
Berlin et Leipzig, 1935. 

Le beau volume que 'vdent de publier 

M. Reidemeister sera desormais un instrument 
de travail indispensable a tons ceux qu’interesse 
I’etude de la porcelaine chinoise. L’auteur nous 
pr&ente en 64 tres belles planches plus de 
120 pieces choisies dans les collections privees 
de Suede. Nous savions qu’en ce qui conceme 
I’archeologie extreme-orientale, la Suede, avec 
la collection de S. A. R. le prince Gustav-Adolf 
et celles des Musees de Stockholm, se place 
en tete du mouvement scientifique actuel. Mais 
nous ne soup^onnions pas Timportance des 
collections privees qui semblent, pour les porce- 
lauies Ming, n’etre depassees en interet que 
par celles de Londres. De la belle matiere 
qu’elles lui fournissent, I’auteur tire le parti 
maximum. II I’etudie chronologiquement, se 
limitant presque uniquement aux pieces sorties 
de King-td-tchen, et ne faisant intervenir ni 
les fabrications qui prolongent les techniques 
Song ni la ceramique architecturale et fune- 
raire. II retrace avec autorite revolution de 
la porcelaine, de sa matiere et de son decor. 

hi. Reidemeister passe rapidement sur les 
regnes de Hong-wou (1368-98) ou s’etablit 
definitivement la suprematie de King-to-tchen, 
et de Yong-lo (r403-24). L’epoque de Siuan-te 
(1426-35) est celle d’une production intensive, 
tant pour les « bleus et blancs », au dessin essen- 
tiellement lineaire, qu’en ce qui concerne les 
pieces de deux couleurs, comme le godet a 
eau de S. A. R. le prince Gustav-Adolf (pi. II, 6) 
dont I’equivalent est rare dans les collections 
europeennes. L’epoque de Tch’eng-houa (1465- 
87) a donne, comme la precedente, les objets 
qui eurent le plus de prix aux yeux des anciens 
Chinois. Les oeuvres sures en sont fort rares; 
a citer, le vase-balustre de la collection Hult- 
mark (pi. VII), apparente a toute une serie 
de pieces conservees en Angleterre. 

M. Reidemeister examine brievement le 
regne de Hong-tche (1488-1505), auquel il faut 
rattacher la petite assiette de la collection 
Norberg (pi. A’lII) et quelques pieces qui 
combinent un email jaune avec Je bleu sous 
couverte (plat de la collection Kempe, (pi. IX). 
Sous Tcheng-te (1506-21), tandis que se pour- 
suit la tradition du xv® siecle, on voit poindre 
les influences islamiques, notamment dans les 
decors qui empruntent leur inspiration aux 
tissus. Cette orientation nouvelle est sensible 
dans le vase (pi. XI) et le socle (pi. XIII, b) 
de la collection Lauritzen, et dans I’aiguiere 
de la collection Hellner (pi. XIII, a). 

L’epoque de Kia-tsing (1522-66), la premiere 
oil les sources litteraires (notamment le T’ao- 
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chouo public par Bushell) concordent avec un 
nombre considerable de pieces parvenues jus- 
qu’a nous, retient longuement M. Reidemeister. 
Elle est fort bien representee en Suede. Les 
« bleus et blancs », que ce soient des pieces 
tres fines comme les coupes de la collection 
Hallwyl (pi. XX), ou des pieces lotudes desti- 
nees a I’exportation, varient de ton selon les 
proportions du melange de cobalt chinois et 
de bleu musulman. Les planches XIV a XXI 
groupent les decors classiques : enfants jouant, 
saints taoistes, dragons, grues, poissons. Sous 
Kia-tsing apparaissent les decors dits de trois 
ou de cinq couleurs, emaux sur couverte 
combines avec le bleu sous couverte ; tel 
I’important vase appartenant a M. Hellner 
(pi. XXIII) ou la marque de Siuan-te recouvre 
celle de Kia-tsing, prouvant I’admiration 
ressentie des cette epoque pour les produits 
du XV® siecle. Une serie de grands plats, 
decores de trois couleurs, et dont I’un porte une 
tr^ exceptionnelle signature d’artiste, sont sans 
doute des oeuvres provinciales (pi. XXVII et 
XXVIII). Parmi les pieces de deux couleurs 
qui connaissent alors une vogue particuliere, 
il faut signaler le beau vase de la collection 
Hultmark (pi. XXX). 

La Suede possMe deux pieces dat^ du 
regne de Long-k’ing (1567-72), dont la rarete 
fait le principal interet. L’epoque de Wan-li 
(1573-1619) est la demiere periode oil la 
porcelaine Ming brille avec eclat. M. Reide- 
meister en analyse le style de fa9on extreme- 
ment instructive, au moyen de comparaisons 
tres serrees avec des pieces Kia-tsing 
(pi. XXXVII et XXXVIII). Les bleus de 
Wan-li, intenses au debut, iront palissant; 
les « cinq couleurs » vont prendre un grand 
developpement et sont particulierement bien 
representes en Suede (pi. XLIV a L). Les 
pieces de deux couleurs et le decor dit « de 
pate blanche » occupent les planches LI a 
LIV. Avec les regnes de T’ien-k’i (1621-27) 
et de Tch’ong-tcheng (1628-44), la decadence 
est tout a fait sensible. 

M. Reidemeister termine son ouvrage par 
une etude d’ensemble des pieces a glapures 
sur biscuit, difiicilement attribuables a tel ou 
tel regne. Rectifiant I’opinion traditionnelle, 
il les date avec beaucoup de vraisemblance du 
XVI® et du debut du xvii® siecles. 

L’etude tres nourrie de M. Reidemeister se 
refere frequemment aux ouvrages classiques de 
Hobson et de Zimmermann; de plus I’auteur 
etablit de constantes comparaisons avec les 
pieces, plus accessibles pour nous, des collections 
londoniennes, notamment celles de M. Eumor- 
fopoulos et deSir Percival David. Ce bel ouvrage 
en tire un caractere de grande utilite pratique, 
auquel il joint d’ailleurs une presentation irre- 
prochable. Daisy Lion-Goldschmidt. 



Georges MARGOULifes. Petit precis de grammaire 
chinoise ecrite. — Un v., 64 pp., in-12, 
10 f. — Adrien Maisonneuve, 1934. 

De routes les grammaires chinoises que nous 
avons pu voir, celle-ci est la plus courte et 
la plus claire. II est vrai que I’auteur n’y traite 
guere que des particules, des « mots vides s; 
il montre I’importance de leur role dans la 
syntaxe et la ponctuation. L’opuscule est a 
recommander aux personnes qui, connaissant 
un peu les caracteres chinois (par I’etude du 
japonais par exemple), s’etonnent de ne pas 
comprendre le moindre texte. 

Dr. Willem F. Stutterheim. Indian Influences 
in Old-Balinese Art. — Un v. petit in-4“, 
relie, 41 pages, 23 planches. 15 chillings. — 
The India Society, 1935. 

Les objets anciens sont rares a Bali; outre 
que beaucoup de monuments peuvent se trou- 
ver enfouis sous une grande epaisseur d’humus 
et de cendres, comme a Java-Oriental, la pierre 
ordinairement employee est un tuf excessive- 
ment friable (p. 26). Ceux que I’auteur a 
retrouves etaient concentres dans une etroite 
bande de territoire traversant Tile du sud 
au nord, entre les deux fleuves Petanu et Pakri- 
san. Les bitiments que les statues omaient, 
semblent avoir disparu par vetuste. II y a une 
douzaine de tjandis rupestres, simples facades 
sculptees en haut-relief, sous lesquelles un 
petit tunnel recevait les cendres royales. La 
grotte si etrange de Bedulu, figurant la gueule 
beante d’un monstre, comporte un couloir 
qui mene a la caveme proprement dite. 


Les plus anciennes pieces reproduites par 
M. Stutterheim, et qu’il attribue aux viii®- 
X® siecles, sont d’une facture tres javanaise, 
excepte cependant la tete curieuse de la pi. IV, 
dont le sourire est, comme le remarque I’auteur, 
plutot khmer; precisons : khmer-archaique 
(comme le « Krishna » Stoclet par exemple). 
Le personnage est coiffe d’une trra haute tiare 
cylindrique. Nos khmerisants regretteront que 
I’auteur n’ait pas reproduit la statue entiere 
(h. I m. 40) si endommagee soit-elle. 

PI. XI : quatre personnages adosses (« la 
Trimurti en Chatuhkaya ») tres beUe oeuvre 
moyen-balinaise, xiii®-xix® sitele. Meme sujet 
pi. XV, traite cette fois en style « polynesien » 
et d’epoque sans doute bien plus basse. 

PI. XVII : un grand baquet en tuf (h. 0,75 m.) 
qui d’apr^ I’inscription serait du xiii® siecle; 
le style en est tr^ decadent. 

PI. XIX ; un singulier a?tamukhalinga 
reposant sur un lotus d’ou emergent huit tetes 
et autour duquel sont groupees encore huit 
divinity assises chacune sur un petit lotus. 
PI XX : quatre Bhairava adoss&, en dltdha, 
masqu^ : etc. Tons ces objets eussent merite 
des reproductions moins modestes. L’impres- 
sion des legendes sur le papier cristal n’est 
pas heureuse. 

Le texte est de premier ordre, fin, nuance, 
instructif, studieusement depouille de pedan- 
terie. Le tableau de Bali avant 1 ’influence 
hindoue (pp. 1-5) et de la reaction indigene 
devant cette influence (pp. 6-9) est une mer- 
veille de reconstitution ethnologique. 

J. B. 


R.A.A, IX, 2. Livraison de juin 1935. — In^>rimerie Sainte Catherine^ 51, rue du Tram, Bruges (Belgique). 




NfiCROLOGIE 


Louis Finot 


La mort de Louis Finot, survenue brusquement a la suite d’une operation, 
a atteint d’un deuil cruel les etudes indiennes et indochinoises : c’est au moment ofi, 
delivre depuis son retour en France des occupations absorbantes d’une direction qui 
n’etait pas sans interet, mais qui lui prenait le plus clair de son temps, il pouvait 
espdrer plusieurs annees encore pendant lesquelles consacrer au travail une activite 
restee jeune, que la mort I’a frappe. 

Ne k Bar-sur-Aube le lo juillet 1864, Finot s’etait d’abord interesse a I’histoire du 
Moyen-Age; et il entra a I’ficole des Chartes en 1884. C’est au cours des annees qui 
suivirent sa sortie de cette ecole qu’il se sentit attire par la litterature et I’histoire de 
rinde : il employa a 1 ’ etude du Sanscrit tous les loisirs que lui laissaient ses functions 
a la Bibliotheque Nationale et sa sante alors assez chancelante; son premier ouvrage 
public en 1896, les Lapidaires indiens, le pla9a d’emblee parmi les meilleurs indianistes 
fran9ais. Bergaigne venait de mourir quand il se mit a ces etudes; son successeur 
etait de I’age de Finot, et il se forma entre maitre et eleve une amitie que les vicissitudes 
de deux carrieres a certains points de vue si differentes ne rompirent jamais. 

Mais un autre theatre allait permettre a Finot de deployer ses qualites d’orga- 
nisateur et animateur de travail scientifique. En 1898, Paul Doumer, gouverneur 
general de I’lndochine, comprenant I’interet d’une exploration raisonnee de I’lndochine, 
decide de creer i Saigon deux « missions permanentes », I’une archeologique et I’autre 
scientifique; c’est Finot que, sur la proposition de Barth et Senart, 1 ’ Academic des 
Inscriptions proposa pour la direction de la premiere, qui devait bientot devenir 
I’Ecole Fran9aise d’Extreme Orient. Le poste n’etait pas une sinecure: bien au contraire, 
il y avait fort a faire. La premiere tache, la plus pressante, etait de proteger les 
monuments archeologiques, et pour cela, il fallait d’abord en etablir le releve. 
En 1899 et 1900, Finot fait un tour complet d’Indochine. Il va d’abord au Cambodge 
qu’il parcourt en quatre mois, puis il traverse I’Annam par la route mandarine, 
passe a Hue, et arrive enfin a Hanoi en janvier 1900, y prend juste le temps de 
preparer un arrete du Gouverneur General sur le classement des monuments historiques, 
et repartant pour la Riviere Noire, va a Luang-Prabang, descend le Mekong et rentre 
enfin a Saigon pour I’ete; entretemps, un voyage de trois mois a Java lui avait permis 
de se rendre compte sur place de I’activite des archeologues hoUandais. Apres cet 
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aper^u d’ ensemble, il organisa la preparation d’un inventaire complet des monuments 
en partageant I’lndochine entre deux collaborateurs ; et lui-meme, restant a Saigon, 
y installa une bibliotheque et un musee qu’il dut bientot apres transferer a Hanoi, 
devenue capitale de I’lndochine, crea une revue, le Bulletin de l’£cole Frangaise d’ Extreme 
Orient, dont le premier numero parut en 1901, et enfin prenant un repos bien gagne, 
rentra en conge en France en 1901. 

Le succes de la creation de I’ficole Frangaise d’Extreme-Orient etait I’oeuvre 
personnelle de Finot, et tout le monde, en Indochine comme en France, le reconnut 
sur-le-champ ; se rendant compte qu’aucune etude serieuse sur I’lndochine n’etait 
possible qui se bomat a I’lndochine elle-meme et ne remontat pas a celle des grandes 
civilisations voisines, il avait vu exactement ce qu’il fallait faire et en depit de sa 
mauvaise sante, en depit aussi d’innombrables difficultes materielles, il n’ avait pas 
un instant hesite a le faire ; un centre d’etudes sur TExtreme-Orient tout entier, de 
rinde au Japon, auquel s’appliquerait justement le nom qu’il lui avait donne d’£cole 
Fran9aise d’Extreme-Orient. 

Cette ficole qu’il avait creee, Finot ne la quitta jamais completement. De retour 
en France en 1904, il en suivit de pres la croissance les dix annees qui suivirent; 
sa chaire du College de France, fondee par I’lndochine et s’accompagnant de la 
representation de I’ficole a Paris, Pen rapprocha au lieu de Pen eloigner : elle ne 
Pempecha pas d’en reprendre la direction en 1930 et de la garder 17 ans; aussi est-ce 
a juste titre que son nom a ete donne au Musee archeologique dont il finit par obtenir 
la construction a Hanoi. Son activite scientifique se confond presque avec celle de 
Pficole elle-meme. Ce n’est pas ici le lieu de faire la liste de ses publications. Mais 
il est impossible de ne pas mentionner tout au moins ses £tudes d'£pigraphie indochinoise, 
qui, nommees en 1902 dans le Bulletin de V£cole Frangaise d'Extrhne-Orient, s’y sont 
poursuivies pendant trente ans, dechiffrement et traduction d’inscriptions du Cambodge 
et du Champa, avec un commentaire historique et philologique ou chaque point 
difficile est etudie avec une methode a la fois sure et discrete, avec une sagacite qui, 
malgre les decouvertes nouvelles, a permis a chaque article de conserver toute sa valeur; 
qu’il songeait cependant a reprendre et completer dans ce Corpus dont il avait 
commence la publication dans ses dernieres annees et qu’il dirigeait de sa retraite. 

Finot est mort en pleine force, laissant derriere lui un vide qui ne saurait se combler. 
Car ce n’est pas seulement le savant que nous avons a regretter, mais Phomme. 
Tous ceux qui ont travaille a ses cotes ont senti Pinfluence de ce caractere d’une droiture 
et d’une surete absolues, dont la fermete se teintait d’indulgence et n’excluait pas 
la bonhomie : malgre la reserve dont il couvrait une pudeur d’ame a se livrer trop 
ouvertement, ils savaient qu’ils trouveraient chaque fois que Poccasion le demanderait, 
toute la generosite, toute la chaleur, toute Paide vraiment efficaces. Pour Pecole qu’il 
avait fondee et dirigee, pour PIndochine qu’il avait servie si longtemps, pour la science 
qu’il a servie toute sa vie, sa mort est une perte irreparable. 

Henri Maspero. 
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Gery Van Oest 


Notre Revue a perdu son editeur, et nous avons tous perdu un ami. Gery Van 
Oest est mart le 12 septembre 1935 d’une crise d’angine de poitrine. Malgre le souci 
que causait une sante devenue precaire, nul ne s’attendait a une fin si rapide et 
brutale. 

Van Oest, Hollandais par son pere, etait ne a Roubaix le 24 decembre 1875, et 
debuta de bonne heure dans la librairie. Apres des stages en Belgique et en Angleterre, 
il fonda a Bruxelles, en 1904, la « Librairie Nationale d’Art et d’Histoire », qui se fit 
bientot connaitre par le Peter Bruegel VAncien de R. Van Bastelaer, et par une revue 
Uart flamand et hollandais. 

Mais, en 1907, Van Oest, qui avait public Les dessins de Jacopo Bellini de V. 
Goloubew, se tourna avec Goloubew vers les milieux parisiens d’orientalisme. Les 
premiers volumes d’^r^ Asiatica sont de 1913 et 1914. Peu a peu Van Oest s’instal- 
lait a Paris, d’abord avec sa succursale du Boulevard Haussmann, puis definitivement 
en 1926 quand il fixa son siege social Rue du Petit Pont. 

Sans cesser de s’occuper d’editions d’art dans les autres domaines. Van Oest publia 
alors coup sur coup les 18 volumes d’Ars Asiatica, les Publications et les Memoir es 
de I’ficole Fran9aise d’Extreme-Orient, les Memoires de la Ddegation archeologique 
en Afghanistan, les grands ouvrages de O. Siren sur la sculpture et la peinture chinoises,etc. 
Enfin, depuis le t. VI, c’est lui qui a fait paraitre la Revue des Arts Asiatiques. 

Pendant des annees, la maison Van Oest connut la prosperite que meritaient 
I’activite et la valeur technique de son createur. Van Oest possedait comme personne 
le detail de la fabrication et de la vente du livre. C’etait, en outre, un homme d’esprit 
ouvert, tres applique, tres ordonne, et qui avait le sens general des affaires. Mais la 
crise est venue; elle devait particulierement atteindre une maison qui faisait du livre 
cher et dont la clientele etait en grande partie etrangere. D’autres eussent abandonne. 
Van Oest fit tete, avec une energie dont j’ai ete temoin. Il se savait malade et se souciait 
d’assurer la continuite de son oeuvre. Nous autres, qui etions ses amis, ferons de notre 
mieu.x pour permettre a cette oeuvre de durer. 

Paul Pelliot. 
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Hiizaklik, j^rotlc 25, jwroi dii f'oiul. Copie par Alexandre Jaeovlefl. 
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Recherches archeologiques en Asie Centrale 

(1931) 

INTRODUCTION 

Un apport abondant de documents figures inegalement repartis entre differents 
musees d’Europe, d’Asie et d’Amerique, des publications nombreuses ont fait connaitre, 
et cela en moins de trente ans, I’art preislamique de I’Asie Centrale, manifestation 
massive de I’activite itinerante du bouddhisme, du z^e fugace du manicheisme, du 
proselytisme plus discret, semble-t-il, de I’heresie nestorienne. Le temps relativement 
court consacre aux investigations archeologiques, I’ampleur et la diversite des resultats 
obtenus des les premiers sondages devaient inevitablement provoquer une certaine 
hate dans la conduite des travaux. Nous n’avons pas a entrer dans le detail des faits 
qui motivaient et qui, bien souvent, justifiaient cette hate. Qu’il nous suffise de 
rappeler — et cette constatation est a elle seule significative — qu’aux campagnes 
fructueuses, echelonnees entre 1897 et 1916, succeda un temps d’arret marque par 
les premieres reactions hostiles du gouvernement chinois. Cette carence de Tactivite 
« en campagne » fut heureusement compensee par une mise en cEuvre de la docu- 
mentation; cet eff'ort, methodiquement ordonne, nous valut de belles publications 
et une presentation, souvent impeccable, des collections. 

L’incontestable valeur des resultats acquis ne nous dispense pas de faire allusion 
a quelques lacunes. Leur importance apparait a tous ceux qui prennent la peine de 
confronter le rapport (i), minutieux « etat des lieux », redige sur place par le professeur 
Albert Griinwedel (2) avec la documentation rapportee par les missions archeologiques : 
originaux places dans les musees et releves photographiques. Cette confrontation met 
en relief I’interet de certains documents laisses in-situ, decrits avec beaucoup de soin 
par le professeur Griinwedel, mais non reproduits par la photographic. A cette constata- 
tion s’ajoute le fait que les recherches archeologiques amorcees des 1922 a Bamiyan 
(Afghanistan), cette marche occidentale de I’art de I’Asie Centrale, ont revele I’existence 
de relations d’interdependance entre les formes architecturales et la decoration peinte 
des sanctuaires rupestres. La methode qui avait fait ses preuves a Bamiyan (3) pouvait, 
a n’en pas douter, etre appliquee dans I’etude de certains sites archeologiques de I’Asie 


(1) Albert Grunwedel, Altbuddhistische Kultstdtten in Chinesisch-Turkistan ; Bericht iiber archdologische 
Arbeiten von 1906 bis 1907 bei Kuca, Qarasahr und in der Oase Turf an, Berlin, 1912. 

Nous designerons ce travail, auquel nous aurons frdquemment recours, par I’abrdviation A. B. K. 

(2) La description du site de Touen-houang et des sites de la route du Sud ne figure pas dans ce rapport. 

(3) A. et Y. Godard et J. Hackin, Les antiquites bouddhiques de Bamiyan, avec des notes additiormelles 
de P. Pelliot, membre de I’Institut, Paris, 1928. 

J. Hackin avec la collaboration de J. Carl, Nouvelles recherches archeologiques d Bamiyan, Paris, 1933. 
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J/e site tie Hitzaklik (repon tie ’r<>urfan). 



RECHERCHE S ARCH^OLOGIQUES EN ASIE CENTRALE 


Centrale, en particulier a Kizil. II nous parut done utile de completer I’ceuvre de nos 
devanciers en nous imposant la tSche de visiter et d’etudier dans le detail les sites 
archeologiques qui, de Kashgar a Touen-houang, jalonnent la bordure septentrionale 
du Takla-Makan. 

Nous avions, des 1927, travaille a la mise au point de ce projet en liaison avec une 
entreprise dont I’organisation materielle tres poussee pouvait grandement faciliter nos 
recherches. Georges-Marie Haardt avait au lendemain de la reussite de son expedition 
transafricaine songe a realiser une traversee du continent asiatique de Beyrouth a 
Pekin. L’itineraire envisage empruntait sur une partie importante du parcours la route 
a laquelle nous venons de faire allusion (Kashgar — Tourfan — Touen-houang). Notre 
participation a I’expedition Citroen Centre-Asie favorisait d’autant plus nos projets 
que nous etions en mesure de faire appel a la collaboration d’un certain nombre de 
specialistes attaches a la mission : le peintre Alexandre Jacovleff (i) se proposait d’exe- 
cuter des copies des peintures morales ; le delegue de la « National Geographic Society » 
de Washington D*' Maynard Owen Williams, MM. Andre Sauvage, L. Morizet et 
W. J. Sivel devaient se charger des releves photographiques et des prises de vues. Le 
groupe ainsi constitue pouvait etre detache du gros de la mission et stationner a proximite 
des sites archeologiques les plus importants. 

Ce plan de travaux fut mis en echec des Parrivee sur le terrain de nos recherches ; 
1 ’interdiction signifiee par les autorites locales au nom du Marechal-President du 
Sin-kiang (Nouveau gouvernement i.e. Turkestan chinois) paralysait completement 
notre activity ; simplement autorises a transiter, nous etions tenus de ne pas nous ecarter 
de la piste ; aucun arret n’etait tolere en dehors des etapes prevues. Quelques derogations 
intervinrent heureusement en cours de route; e’est ainsi que nous fumes amenes 
a visiter tres rapidement les ming-oi (2) de l^zil, les sites de Sorcuq et ceux des environs 
de Karasahr. 

Ayant atteint Ouroumtchi, capitale du Turkestan chinois, Georges-Marie Haardt 
deploya de patients efforts pou'" persuader le Marechal-President de nous donner 
I’autorisation de travailler dans la region de Tourfan. Apres de laborieuses negociations 
notre groupe specialise (3) quitta Ouroumtchi (20 novembre 1931); son objectif etait 
le village de Murtuq (voir carte, region Est de Tourfan), situe h proximite des sites 
archeologiques de Bazaklik et de Murtuq (fondations 2 et 3 de Griinwedel). Nous 
devions resider a Murtuq jusqu’au 30 novembre. 

LE SITE ARCHfiOLOGIQUE DE BAZAKLIK 
§ I. — Resume des recherches antMeures 

Le site archeologique de Bazaklik (voir plan etPl. XXXV, a et b), situe a 8 kilome- 
tres environ au N.-O. de Kara-Khodja, ^ 2 kilometres 500 au sud du village de Murtuq, 


(1) Voir PI. XXXIV, copie d’une peinture manich6enne omant le fond de la grotte 25 de Bazaklik. 

(2) mtng-Si (mot turc) correspond au persan hatar-sum = mille grottes. 

(3) Le R. P. Teilhard de Chardin avait ^galement obtenu Pautorisation de se joindre k notre groupe 
plac£ sous la direction de L. Audouin-Dubreuil. 
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fut visite en 1897 par I’archeologue russe Klementz a qui nous sommes redevables 
de tout un ensemble d’observations presentees sous la forme d’un rapport adresse 
a I’Academie Imperiale des Sciences de Saint-Petersbourg. Le professeur Albert 
Griinwedel aborda Bazaklik en 1903,300 collegue le professeur A. vonLe Coq en 1905. 
Le professeur Griinwedel revint a Bazaklik en 1906. Le rapport (i) A.B.K. auquel nous 
nous refererons frequemment represente le resultat des observations faites pendant 
ce sejour de pres de quatre semaines (30 septembre — 26 novembre 1906). 

Ce document represente, nous I’avons dit, un « etat des lieux » tres detaille, enrichi 
de renseignements d’ordre iconographique particulierement precieux, de schemas 
montrant le groupement des images et de nombreux dessins. Les reproductions photo- 
graphiques y sont, par contre, relativement rares, il nous fut facile de completer sur 
ce point le travail du savant allemand. II va sans dire que notre releve photographique 
ne pouvait en aucune fa9on s’appliquer a la totalite des compositions decrites par 
Griinwedel, bon nombre des documents etudies par le savants allemand ayant ete 
posterieurement a la redaction de son rapport de 1906 I’objet de prelevements du fait 
des archeologues qui se sont succed& sur le site. Mentionnons tout d’abord le professeur 
A. von Le Coq qui operait pour le compte du Museum fiir Volkerkunde de Berlin (2), 
puis le M. A. Stein (depuis Sir Aurel Stein, K.C.I.E.), (novembre 1907), M. Paul 
Pelliot (1907), M. Serge d’Oldenbourg (1909-1910), le professeur Tachibana de I’expe- 
dition Otani (1910-1911), Sir Aurel Stein (9-14 decembre 1914; 8-17 janvier 1915). 


§ 2. — Notre sejour a Bazaklik 

Nous avons utilise, sans y apporter la moindre modification, le plan dresse par 
Griinwedel (3); il nous a egalement paru opportun — notre releve photographique 
illustrant les descriptions du rapport A.B.K. — d’adopter — suivant en cela IVP Fred. 
H. Andrews (4) les numeros d’ordre aflFectes par le professeur Griinwedel aux sanctuaires 
rupestres et aux constructions en plein air. Notons que Serge d’Oldenbourg n’a pas cru 
devoir maintenir dans son rapport (5) le numerotage de Griinwedel. Il nous faudra, 
par consequent, tenir compte de ces divergences. 

Les sanctuaires rupestres et les constructions en plein air etaient affectes au culte 


(1) Reference A. B. K. (Altbuddhistische Kultstatte?v’). 

(2) A. VON LE Coq, Chotscho, facsimile Wiedergaben der zcichtigeren Funden der ersten Kgl. Preussichen 
Expedition nach Turfan in Ost-Turkisian, Berlin, 1913. 

(3) Ce plan n est pas d une exactitude « topographique »> absolue; mais il a le merite d^etre tres clair 
et exact en ce qui concerne les dimensions des sanctuaires. 

(4) Fred H. Andrews, O. B. E., Catalogue of Wall-paintings from ancient Shrines in Central Asia and 
Sistdn recovered by Sir Aurel Stein, K. C. I. E., Ph. D., D. Litt., D. Sc., (Central Asian Antiquities Museum, 
New-Delhi, Delhi, 1933. PI. I\ J. Il convient de noter que la documentation provenant de Bazaklik (Mission 
Stein) et figurant au ^lusee de New-Delhi (Central Asian Antiquities Museum) a ete munie de numeros 
d ordre sp^ciaux en chiffres romains La concordance sanctuaires — peintures est donnee sur le plan de 
la PI. IV du catalogue Andrews. 

( 5 ) pyccKan TypKECXAHCKafl SKciiEjiHiiiji 1909 — 1910 rona, c. 0 . o-xbUEHEypn), 
caHKTnETEPBypn>, 1914. 
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bouddhique ; mais il convient d’observer que deux des sanctuaires rupestres montrent 
les traces d’une occupation manicheenne anterieure aux amenagements bouddhiques 
(grottes 17 et 25); la decoration manicheenne ayant ete masquee par les bouddhistes soit 
au moyen d’un mur de briques crues reconvert d’un enduit, soit a I’aide d’un enduit fait 
d’un melange de terre et de paille buchee ; ce nouveau subjectile recevant I’habituel decor 
de Buddhas et de Bodhisattvas. Convient-il, partant de ces constatations, d’attribuer 
aux manicheens I’initiative de I’amenagement de I’ensemble du site de Bazaklik ? Nous 
ne le croyons pas. Le manicheisme ne put sans doute se manif ester a Bazaklik que 
quelque temps apres la conversion des Oulgoures a cette croyance (763 ap. J.-C.) ; 
alors que le bouddhisme avait, depuis de longues annees, conquis droit de cite en 
Asie Centrale. La decoration bouddhique de certains sanctuaires de Bazaklik remonte 
manifestement aux premieres annees de la dynastie des T’ang (i) (vii® siecle 
ap. J.-C.). II nous faut done admettre que I’occupation manicheenne est venue 
s’inserer entre deux occupations bouddhistes. Les manicheens amenagerent sans 
doute quelques sanctuaires (deuxieme moitie du viii® siecle-premiere moitie du 
IX® siecle) lesquels furent ensuite annexes par les bouddhistes qui s’empresserent 
de dissimuler les traces de I’occupation manicheenne. Nous aurons d’ailleurs I’occasion 
de revenir sur ce sujet en etudiant la decoration de la grotte 25. 

Griinwedel repartit les sanctuaires en trois groupes. Les vestiges les plus anciens 
de la decoration peinte ont figure {ibis) ou figurent dans le couloir transversal de la 
grotte 8, dans la grotte amenagee en arri^re de la fondation 9 et dans la partie precedem- 
ment muree de la grotte 25 (2). Viennent ensuite (style ouigoure habituel, ix® siecle) 
les fondations (Anlagen) i, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 13, 14, 12, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 
24, 25, 26, 29, 35, 36, 37, 38, 39, 40. Un troisieme groupe, a la decoration plus recente 
encore, d’origine lamai'que, serait represente par les fondations 3, II, 30, 31, 32, 33, 
27, 28. Rappelons que cette repartition en trois groupes est le resultat d’observations 
faites en 1906 et publiees en 1912 (rapport A. B. K.). Nous nous proposons d’apporter 
quelques modifications a ce classement. 

Les peintures murales de Bazaklik se situent nettement, quelles que soient les 
origines ou I’education de ceux qui les ont executees, sous le signe de I’influence chinoise; 
mais il importe de faire intervenir, en ce qui les concerne, des distinctions d’ordre quali- 
tatif. Un petit nombre de ces peintures representent sinon des compositions originales, 
du moins des oeuvres executees par de veritables artistes ne recourant pas a un procede 
de reproduction frequemment utilise a Bazaklik. Ce procede est base sur I’emploi 
de patrons (3), donnant en larges traits les lignes maitresses de la composition. Un 
pointille ajoure epouse ce trace. Applique centre le subjectile, puis saupoudre de poussiere 
de charbon, le patron assure une reproduction grossiere, mais suffisante, de la composi- 
tion. Cette recette, qui facilitait I’intervention de simples artisans, etait d’usage courant 


(1) et {Ms) Se trouve actuellement au Musee de New-Delhi (Central Asian Antiquities Museum), 
fragment Bazaklik, IV, A. C., provenant de la grotte 8, Catalogue Andrews, p. 41. 

(2) Il s’agit de la composition manicheenne dont Griinwedel (1912) n’avait pas encore reconnu le caractfere 
non bouddhique. 

(3) Fred H. Andrews, Catalogue of the Wall-paintings from ancient Shrines in Central-Asia and Sistdn, 
PI. I. 
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en Asie Centrale au ix® et au x® siecle de I’ere chretienne. II s’agit, dans la plupart des 
cas, de grandes compositions, scenes de pranidhi, representations de paradis, d’un 
style lourd, banalisees par la presence de grands Buddhas aux chairs moUes, aux regards 
sans vie. Rares, nous I’avons dit, sont les ceuvres de qualite, susceptibles d’etre attribuees 
a des artistes dignes de la grande tradition des T’ang, et dont I’activite devait se situer, 
si nous nous referons aux donnees foumies par I’histoire locale, a une epoque (vii®- 
viii® siecles de I’ere chretienne) qui « marque I’apogee du pouvoir politique de la Chine 
a Tourfan. » (i) 

Nous considerons que les vestiges de peintures qui figurent encore dans les sanc- 
tuaires 27, 29 et 3 rentrent dans cette categorie. Nous exposerons dans I’etude detaillee 
que nous nous proposons de consacrer a ces ceuvres les raisons qui nous ont amene 
a modifier, sur ce point, le classement adopte par le professeur Griinwedel. Rappelons 
que le savant archeologue allemand range les peintures du sanctuaire n® 29 dans la 
deuxieme categorie, les peintures du sanctuaire N® 27 et 3 dans la troisieme categorie 
de son classement. 


Sanctuaire rupestre N® 27 


Cette grotte de plan sensiblement carre (voir fig. i) est voutee en berceau. Centre 
la paroi du fond etait adossee une statue qui a disparu et dont le socle, partiellement 
endommage, est encore en place (B). La decoration peinte du 
plafond, de la paroi laterale droite a (2), des parois c et C (droite 
et gauche de I’entree) ont ete I’objet de grattages systematiques. 
Seules les parties « lisibles » de la paroi A (paroi laterale gauche) 
ont pu etre photographiees (hauteur 3 m., 20 — largeur 3 m., 45). 

Par le caractere tres particulier de la composition et la dis- 
cretion du coloris, cette decoration de la grotte 27 contraste tres 
fortement avec celle des sanctuaires avoisinants. Les taches claires 



Fig. I 


Plan du sanctuaire N" 27 des nimbes, le trace sinueux des echarpes, de legers rehauts de 
( p es Griinwedel). couleurs sur les petales de lotus, attenuent a peine le caractere 
severe de la dominante noire. Le visiteur croit se trouver en presence d’une repro- 
duction fignolee de I’estampage d’une stde T’ang (voir PI. XXXVI). Telle est du 
moins 1 impression premiere ; un examen plus attentif revele peu a peu I’exception- 
nelle qualite de cette composition. Sur de son art, I’artiste dedaigne les precedes 
faciles de 1 imagerie a grand effet; il precede par notations discretes, tres poussees, 
riches en reminiscences. Nous avons la une bonne illustration de ce style fleuri du 
debut des T ang qui fait voisiner si harmonieusement les motifs classiques de la vieille 
Chine et les nouveautes venues de I’Inde. 


(1) H. Maspero, Compte-rendu critique de Nishi Hongwan-ji seiki koko zufu, B.E.F.E.-O., XV, no 4, 
p. 57-64. 

(2) Nous entendons toujours droite et gauche par rapport i la statue principale; e’est-a-dire a droite 
et 4 gauche de la statue principale. Voir restitution de I’image de PadmapSui figurant sur la paroi a dans 
A. B. K., fig. 590, p. 284. 
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Fig. 2 

Schema de la composition omant la paroi lat^rale gauche du 
sanctuaire N® 27 (d’apr&s Griinwedel). 


Le schema public par Griinwedel (i) facilitera par ses reperes I’examen detaille 
de la partie de la composition reproduce photographiquement (indiquee en grise sur 
la fig. 2). 

A la partie inferieure droite de la PI. XXXVII nous apercevons une double porte 
(fig. 2, 1, 1); devant chacun y/ ^ 

de ses deux battants se tient G P 

„ . Z'/// p. ■' 'I?' 

une divinite. Celle qui est \ \.\ ITT n „ TI 1 1 FTTIQ /a"® 

a droite regarde vers la ® T l^ T ^ 

gauche, celle qui est a gau- An?r] 4 ^ 1 -'M r 1 Ih J L 

che regarde vers la droite. ■' 4 " ^ ^ ® 7 

Ces deux divinites rappellent -r ^ - Ayy-, " ■ - 

par leur attitude et leur /y/ X ^ Cl ^ ^ 

aspect les personnages, des ^ — 5 ^ 

Bodhisattvas, representes sur ^ ^ ^ i' V ^ 1 1 

les portes du reliquaire Ta- « — I I I. - / '~v-V\ ■ *— 1 

mamushi (Tamamushi-no- Fig. 2 

zushi) I’un des tresors du Schema de la composition omant la paroi lat^rale gauche du 

T7- j- j TT- - ' j sanctuaire N® 27 (d’apr&s Griinwedel). 

Kondo du Horyu-ji pres de 

Nara (Japon) (vii® siecle de I’ere chretienne). 

A la base du registre inferieur (fig. 2, registre 2 et PI. XXXVII) apparaissent des 
dragons tournes de profil a droite; la souplesse reptilienne de la progression est admi- 
rablement rendue par le trait ondoyant qui cerne la tete, le cou et I’echine des monstres. 
Ce defile a pour decor une exuberante vegetation arbustive. La partie de la compo- 
sition limitee a gauche par une haute tour quadrangulaire coiffee d’un pavilion 
convert d’une coupole est tres endommagee. Le registre 2 est separe du registre 3 par 
une sorte de balustrade composee d’dements trapezoidaux. Griinwedel (2) y voit 
le carrelage d’une cour et discerne, agenouillees sur ce carrelage, quatorze divinites. 
Ces divinites nous apparaissent non point agenouillees, mais debout derriere la 
balustrade. On aper9oit le trace sinueux des echarpes et dans la main de chacune de 
ces divinites une tige longue et recourbee donnant naissance a un rayon multicolore, 
lequel disparait derriere la bande ornee d’un decor en spirale qui separe le registre 3 
du registre 4. De chacun des rayons multicolores emane une fleur de lotus ( ?) a 
feuilles opposees; notons que chacune de ces fleurs se differencie de sa voisine par 
une tres legere nuance de detail. Par leur traitement mi-realiste mi-stylise ces fleurs 
rappellent certains elements decoratifs de I’orfevrerie T’ang (fig. 3). De la corolle 
des lotus s’echappent des tiges sinueuses semblables a celles que tiennent les divinites. 
A I’extremite des tiges issant des lotus, s’epanouissent des rayons multicolores lesquels 
donnent naissance a des arbres d’essences variees traites avec une minutie qui evoque 
la patience du miniaturiste. Ces arbres donnent a leur tour, par I’intermediaire de 
rayons multicolores, naissance a quatorze petits genies musiciens groupes de part et 
d’ autre d’une tour placee en avant d’une balustrade, laquelle sert de separation entre 


(1) A. B. K., p. 285, Seitenwand A. 

(2) A. B. K., p. 285. 
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le registre 4 ’et le registre 7 ; la partie inferieure du corps de ces genies musiciens est 
drapee dans de longues robes; des echarpes etxoites couvrent les epaules et retombent 
de chaque cote du corps, alFectant un trace sinueux. Cette frise de musiciens rappelle 
les danseurs, les musiciens et les donateurs qui apparaissent dans les compositions 
decoratives ornant les sanctuaires bouddhiques de Bamiyan (grotte 1 ) et de Kizil (i). Le 
registre 7 est occupe parde petits personnages places derriere une balustrade (Pl.XXXVI). 
Nombre de stMes bouddhiques de I’epoque T’ang nous fournissent des sujets analogues 
(fig. 4). Au-dessus du registre 7 et a droite une balustrade, nettement visible, est 
placee en avant du rez-de-chaussee a quatre compartiments d’un pavilion a deux 
etages (fig. 2, n^ 9). Les compartiments de ces deux etages etaient au nombre de huit, 
deux compartiments places a droite ont ete completement detruits, un troisieme tres 
endommage. Chacun des compartiments du rez-de-chaussee abrite trois personnages. 
Tons les compartiments sont pourvus de rideaux a embrasses (cf. fig. 4); une 
balustrade est placee devant chaque etage. Chacun des compartiments des deux etages 
exterieurs abrite un fidele, represente les mains jointes. Ce dispositif, pavilion m uni 
de rideaux abritant des personnages, se retrouve sur de nombreuses steles 
d’epoque T’ang. Au-dessus du pavilion apparait une frise de petits Buddhas, 
nimbes et aureoles, assis a I’orientale sur des lotus reposant sur des rayons 
multicolores sortant de I’eau. Des vagues stylisees apparaissent au premier plan (2). 
A gauche du grand pavilion deux petits pavilions de style chinois a quatre 
compartiments precedes d’une balustrade. Dans chacun de ces compartiments un 
personnage represente en buste. Deux de ces personnages sont nimbes et aureoles. Ces 
deux pavilions sont supportes par des rayons multicolores sortant d’un vase ( ?) 
(PI. XXXVII, et No 10 du schema de Griinwedel, fig. 2). A la gauche de chacun de 
ces pavilions apparaissent deux divinites qui donnent naissance a des rayons multico- 
lores parsemes de fleurs (PI. XXXVIII, a et Nos ii et 13 du schema de Griinwedel, 
(fig. 2). A gauche, au-dessus de la divinite N® 13 du schema Griinwedel, apparait un 
pavilion a quatre compartiments avec des solives de support representees en perspective; 
quatre personnages representes en buste sont visibles, occupant chacun des quatre 
compartiments. A gauche de la divinite 1 1 du schema Griinwedel apparait un pavilion 
identique (PI. XXXMII, b, N° 12 du schema de Griinwedel, fig. 2). 

Telle nous apparait, dans sa partie conservee, cette composition complexe, mais 
harmonieuse. Chacun des details est traite avec une grande minutie, une souplesse 
qui appelle de suggestives comparaisons avec la decoration des steles bouddhiques 
d’epoque T’ang. L’ornementation de ce sanctuaire 27 montre de la fa9on la plus 
claire que le decor en leger relief des stMes s’inspire directement de compositions 
peintes realisees par des artistes qui apportaient dans I’accomplissement de leur tache 
une application, une patience et une virtuosite de miniaturistes. 


(1) J. H.A.CK1N et J. Carl, Nouvelles recherches archeologiques a Bamiyan, PI. XIV et PI. XV. 

A. B. K., fig. 199 et fig. 200, p. 88. 

(2) Cette frise de Buddhas represente le N® 17 (portant la mention ddtruit) du sch&na Griinwedel 
(fig. 2) comme on s en rend compte en examinant la reproduction photographique, cette frise n’est pas 
d^truite; mais simplement endommag^e. 
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Sanctuaire RUPESTRE no 29 

Cette grotte de plan rectangulaire, voutee en berceau, avait re9u une decoration 
particulierement soignee. Griinwedel (i) attire I’attention sur la qualite remarquable 
des vestiges peints et modeles qui figuraient au-dessus de I’entree. La statue placee 
vers le fond de la grotte n’adherait pas a la paroi; un espace menage entre cette paroi 
et la statue permettait aux fidMes d’accomplir le rite de la circumambulation. Les grandes 
compositions qui ornaient les parois laterales (scenes de pranidhi) et la paroi du fond 
du sanctuaire (representation d’un parinirvdna) sont tres endommagees ; mais il est 
facile de se rendre compte par I’exceptionnelle qualite de certains details de ce que 
pouvait etre la valeur artistique de cet ensemble. Void (PI. XXXIX, a) une figure d’une 
souveraine noblesse que nous retrouvons associee et rapprochee arbitrairement (PI. 
XXXIX, b) de deux autres figures copiees par Alexandre Jacovleff : un personnage 
princier et un Vajrapani aux yeux ronds et brillants. II y a dans ces figures, malheureu- 
sement mutilees, un accent, une vigueur, une distinction qui contrastent fortement 
avec les banalites de certains sanctuaires voisins. De teUes oeuvres se rattachent encore 
fortement a la grande tradition artistique des T’ang et a une epoque ou cette tradition 
inspirait directement les peintres; maitres de leur pinceau, ils n’etaient pas soumis, 
comme le furent leurs successeurs, a I’esclavage du poncif. 

Sanctuaire N® 3 

Nous nous trouvons en presence d’un petit temple edifie a I’aide de briques 
crues, de plan sensiblement carre, couvert en coupole; le raccordement du plan carre 
au plan circulaire etant assure par des trompes d’angle (fig. 5). 

Le dispositif iconographique de ce sanctuaire est tres 
systematiquement ordonne. L’apparition de divinites terribles 
est significative d’une influence tantrique ; mais nous ne 
pensons pas qu’elle ait eu pour vehicule le lamaisme 
tibetain (2). La vogue de cette iconographie d’inspiration 
9ivaite correspond a la faveur dont jouissaient en Chine les 
doctrines tantriques propagees par les deux grands patriar- 
ches venus de I’lnde au viii® siecle, Vajrabodhi et Amo- 
ghavajra. Les divinites d’aspect apaise {santd) sont beau- 
coup plus chinoises d’aspect; 9a et la apparaissent encore 
des details (armures) denotant de lointaines influences Fig. 5 

iraniennes. Plan du sanctuaire N" 3 

Ce petit temple est partiellement mine; sa coupole est (d apres Grunwedel) 
crevee. L’etat de degradation s’accentue rapidement, si Ton en juge par I’importance 
des degits survenus depuis le passage du professeur Grunwedel (1906). Des frag- 
ments importants de la decoration peinte ont ete enleves, les uns par la mission alle- 

(1) A. B. K., p. 286. 

(2) A. B. K., p. 237 fait allusion a la « forme lamaique » des vajras. 
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mande (a droite et a gauche de I’entree, a et 5 du plan et paroi laterale gauche, fig. 5), 
les autres, (partie de la paroi laterale gauche et de la paroi du fond), par la mission 
japonaise Otani-Tachibana et la mission russe; (i) toutes les peintures qui decoraient 
la paroi laterale droite ont disparu. Les trois statues qui adheraient a la paroi du 
fond (Amitabha), a la paroi de droite (B) (Avalokitefvara) et a la paroi de gauche (A) 
(Maitreya ( ?)) sont detruites. Les vestiges qui subsistent encore (partie de la coupole, 
partie de la paroi laterale gauche, bordure gauche de la paroi du fond) montrent des 
qualites qui differencient nettement la decoration de ce temple des scenes de pranidhi 
de quelques-uns des temples avoisinants (1 et 4 par exemple). L’artiste a con9u son 
programme de decoration picturale en tenant rigoureusement compte des particularites 
que presentait la surface a couvrir et a realise ce programme sans brouiller I’ordonnance 
iconographique rituelle. Nous sommes encore, et cela en depit de nombreuses 
adjonctions tantriques, en presence d’un ensemble authentiquement T’ang (fin du Vlll®, 
debut du ix® siecle), ayant precede de peu I’ephemere occupation manicheenne du site. 

Decoration de la coupole. 

A la calotte de la coupole apparaissait un Buddha, lequel commandait I’ensemble 
du dispositif iconographique (2). Ce Buddha etait entoure de huit divinites assises 
sur des lotus et disposees concentriquement. Le Buddha central et les huit divinites (3) 

etaient inscrites dans un premier cercle dont la 
bande blanche contient des inscriptions en caractere, 
chinois (PI. XLII, a et schema fig. 6, i). Dans un second 
cercle concentrique s’inscrivent des divinites syste- 
matiquement disposees, il est aise, partant du groupe 
encore intact, de reconstituer la partie de la deco- 
ration de la coupole comprise entre le premier et le 
deuxieme cercle (B du schema de la fig. 6). Les 
divinites venaient se ranger par groupes de quatre 
autour de quatre Buddhas nimbes et aureoles assis sur 
des lotus; les aureoles des Buddhas sont pourvues 
d’un decor de rais de lumiere hordes de doubles 
chevrons multicolores. Les Buddhas ne sont pas encore gagnes par I’empatement qui est 
de regie des le debut de I’epoque des Song (x® siecle de I’ere chretienne). Entre chacun 
de ces groupes de cinq personnages (Buddha et quatre Bodhisattvas) vient s’inserer une 
divinite revetue d’une armure (PI. XL) d’un type caracteristique. Les chevaliers de 
Kizil portent des cuirasses du meme type (fig. 7). A ce detail se limite I’intervention 

(1) Les fragments prelev^s sur la paroi gauche sont reproduits dans Nishi-Hongzcan~ji seiki koko zufu; 
mais ces peintures ne figurent pas plus au Mus^e de Keijo (Seoul) qu’au Musee de Ryo-jun (Port-Arthur) 
un fragment important preldve sur la paroi latCTale gauche est exposd au Museum fiir Volkerkunde, 
salle 40, sept autres fragments representant des donateurs et des donatrices provenant de ce meme 
temple 3 (droite et gauche de I’entr^e) sont ^galement exposfe dans la salle 40. 

Un fragment d^tache de la paroi du fond du temple 3 (representation du Paradis d’ Amitabha) est 
expose au musee de I’Ermitage a Leningrad. Ce fragment repr&ente la balustrade du vivier, un petit 
enfant emergeant d’un lotus et un enfant debout. 

(2) A. B. K., p. 236. 

(3) Grunwedel ne mentionne pas ces huit divinites dans sa description. A. B. K., p. 236; mais il donne 
les Equivalents sanscrits de la partie lisible des inscriptions chinoises figurant dans le premier cercle. 
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des influences iraniennes dans cet ensemble iconographique. Griinwedel croit reconnaitre 
dans ces divinites revetues de I’armure les quatre Lokapalas (i). Le mieux conserve 
de ces personnages ne porte aucun attribut, il se contente de montrer ses poings, 
ostensiblement serres (PI. XL). L’inscription chinoise qui figure dans le cartouche 
dispose verticalement devant cette divinite 
repond au Sanscrit : Bodhisattva Mahasattva. 

Le visage de ce personnage est caracteristique- 
ment chinois. La divinite qui correspond a 
celle que nous venons de decrire ramene 
devant sa poitrine un diademe tenu des deux 
mains. Le cartouche portant I’inscription est 
malheureusement detruit. L’inscription figurant 
sur la bordure du cercle, encore partiellement 
lisible a I’epoque du sejour du professeur 
Griinwedel, a completement disparu. Le fond 
sur lequel se detachent les nimbes et les 
aureoles est parcouru par un decor vermicule 
de couleur rouge. Une troisieme bande delimi- 
tee, comme la precedente, par un cercle con- 
centrique pourvu d’une bande blanche, con- 
tenait vingt- quatre divinites; cette partie du 
decor de la coupole a particulierement souffert 
(fig. 6, III a); les divinites tantriques qui 
apparaissent 9a et la sont tres nettement 
apparentees aux divinites terribles qui peu- 
plent, en grand nombre, le pantheon de la 
secte Shingon du Bouddhisme japonais; quelques vases fleuris et des vajras places 
sur des lotus s’inscrivent de place en place entre des divinites d’aspect apaise {sdnta) 
et les divinites terribles. La bande blanche qui soulignait le cercle et contenait une 
inscription est detruite. La partie inferieure de la decoration de la coupole consiste 
en deux bandes; la bande inferieure est interrompue par les trompes d’angles 
(III6 du schema de la fig. 6 et PI. XLII, a). Aucun vestige ne subsiste de I’image 
de Padmapani signalee par Griinwedel (voir schema); seuls apparaissent encore, mais 
tres gravement endommages, quelques porteurs d’offrandes; dans le meme etat de 
degradation se trouvent les genies volants de la bande inferieure. 

Decoration des parois. 

a) Paroi du fond. Nous savons par la description de Grunwedel (A. B. K., p. 233-234) 
que la paroi du fond etait occupee par une belle representation du paradis d’Amitabha 
(Sukhavati) accompagnee d’images de donateurs et de donatrices; de tout cet ensemble 
ne subsiste (partie gauche de la paroi) qu’un fragment representant la balustrade qui 
limite le domaine d’Amitabha (2) (PI. XLII, 6). 

(1) .A^.B.K., p. 236. 

(2) Au sujet du fragment qui se trouve au Mus^e de I’Ermitage a Leningrad, voir p. 136, note i. 



Detail de I’armure d’un donateur de I^izil. 
(von Le Coq, Spatantike, vol. V'll, pi. 7) 
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A) Paroi laterale gauche. Cette paroi etait recouverte d’une grande composition 
representant une assemblee de Bodhisattvas; les assistants etaient disposes sur dix 
rangs (Grunwedel, A. B. K., p. 236). La mission japonaise Otani-Tachibana (i) a 
precede a I’enlevement de la plus grande partie de cette composition. Le fragment 
qui subsiste encore in-situ (PL XLIII, a et b) ne peut donner qu’une idee bien imparfaite 
de la qualite de I’ensemble (2). 

Les Bodhisattvas sont representes de trois quarts a droite, ceux qui figurent a 
la partie inferieure de la composition sont assis sur des sieges de lotus dans une posture 
voisine de celle du delassement royal; les epaules sont couvertes d’un mantelet et d’une 
echarpe, laquelle retombe de chaque cote de la poitrine et vient s’enrouler par ses 
extremites autour des bras. Les parures nombreuses, bracelets, pendants d’oreilles, 
diademes, traites en leger relief et reconverts d’une couche d’or ont ete enleves au 
couteau. Les traits du visage sont representes suivant ce schematisme calligraphique dont 
I’art des T’ang nous a fourni de nombreux exemples ; nez en « crochet », sourcils allonges, 
paupieres baissees laissant simplement filtrer le regard; details que nous retrouvons 
dans bon nombre d’cEuvres japonaises executees durant la periode Tempyo (viii® siecle) 
sous I’influence directe de la Chine des T’ang. Nous n’evoquerons qu’un seul document 
de comparaison, particulierement suggestif, figurant dans le Kondo ou Daibutsu-den 
du Todai-ji a Nara (PI. XLIV). II s’agit des Bodhisattvas graves sur I’un des sept petales 
de lotus qui represente la partie ancienne du siege du Roshana (Vairocana Buddha) 
qui trone dans le Kondo (3) le detail des traits du visage, le traitement des mains 
rappellent nettement les details correspondants de notre peinture de Bazaklik. 

B) Paroi laterale droite. Aucun vestige de peinture ne subsiste sur cette paroi. 
Des prelevements ont ete operes par le professeur A. von Le Coq pour le compte du 
« Museum fur Volkerkunde » de Berlin, Voir a ce sujet les indications donnees par le pro- 
fesseur Grunwedel (A. B. K., p. 234). 

L’occupation manicheenne de Bazaklik a du intervenir quelque temps apres 
I’amenagement et la decoration du temple 3. Un examen attentif de certains details 
de la composition manicheenne d’inspiration, mais chinoise de style, qui orne le fond 
de la grotte 25, nous apportera des faits nouveaux qui nous permettront de renforcer 
les arguments que nous avons deja fait valoir en faveur de I’anteriorite de la decoration 
du temple 3. 


Sanxtuaire rupestre No 25 

Nous avons eu I’occasion de mentionner cette grotte ancienne en faisant allusion 
a I’occupation manicheenne de Bazaklik. En prenant possession de ce sanctuaire les 


(1) Nishi-Honguan-ji setki koko zufu. 

(2) Voir p. 136, note i. 

(3) II nous parait interessant d evoquer ici I’opinion de I’auteur du Handbook of the old Shrines and 
Ttmplts and their Treasures in Japan ( Bureau of Religions, Department of Education, Tokio, 1920) p. 93 : « It 
was inevitable that the design of these petal pictures tended to be formal because of their explanatory nature, 
vet there is a skilful disposition of group and each individual figure shows a perfect formation in features 
and in body, as if we were witnessing here ever>- characteristic of Tempyo sculpture. The lines engraved 
are soft and yet not lacking in strength, in which we are also reminded of the use of the brush in those times. *> 
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PI. XLIV 



Bodhisattvas grav es sxir les petales du lotus tormant le siege du Vairocana colossal, Todaiji.Nara, Japon. 

(milieu du viii^ siecle). 
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bouddhistes s’empresserent d’apporter quelques modifications a son amenagement 

interieur en procedant a la construction d’un mur en briques crues de o,8o m. d’epaisseur 

compose de deux parties (voir fig. 8). Le premier element de ce mur etait applique 

contre la partie anterieure de la paroi laterale droite de la grotte; le second element, 

perpendiculaire au premier, masquait tout le fond du sanc- 

tuaire. Une statue posee sur un socle s’adossait a ce mur qui 

constituait le fond du sanctuaire bouddhique. Toutes ces superfeta- 

tions sont en grande partie detruites (i). L’indice II (voir fig. 8) 

designe I’espace compris entre le mur de separation construit 

par les bouddhistes et le fond rocheux de la grotte. Le sanctuaire 

mitoyen N® 26 communiquait avec la grotte N“ 25 au moyen 

d’un couloir. Une banquette avait ete « reservee » au moment de 

I’amenagement de la grotte, elle marque une saillie occupant le 

fond de la grotte et la paroi laterale droite jusqu’au couloir de 

communication entre 25 et 26. Une sape, tres etroite, part du 

milieu de la paroi du fond, creusee dans la partie en retrait de 

cette paroi, elle doit vraisemblablement se terminer par une 

petite chambre de plan irregulier (A. B. K., p. 279). La partie 

superieure en leger surplomb de la paroi du fond represente un 

champ parfaitement dresse semblable a un tympan (Pi. XLV). 

La composition d’inspiration manicheenne a laquelle nous avons 

fait allusion se developpe sur cette paroi rocheuse simplement 

« preparee » a I’aide d’une mince pellicule de chaux. Les 

bouddhistes procedaient, nous le savons, differemment ; ils tapis- 

saient le rocher d’un subjectile compose d’un melange de terre, 

de paille buchee, de roseau hache, de crins de cheval, de polls ^ 

, . \ Plan du sanctuaire N° 2$ 

de chevre, d herbes seches; un dosage a proportions variables (d’apres GrUnwedel). 

des elements entrant dans la composition du melange dif- 

ferenciait entre elles les couches successives de I’enduit (2). Cet enduit, si soigneu- 

sement prepare, protegeait les peintures contre Paction de I’humidite. Les peintures 

manicheennes appliquees a meme le rocher n’evitaient pas ce risque; soumise a 

Paction de Phumidite la mince pellicule de chaux se detachait frequemment par plaques, 

(voir PI, XLV). 

La composition qui ornait le fond de la grotte avait, nous Pavons vu, attire Pattention 
du professeur Griinwedel; il ne semble pas que le savant allemand ait immediatement 
reconnu le caract^re non bouddhique du sujet; son texte se borne a une description 
sommaire : « dans Peau, entoure de divinites orantes, un arbre aux fruits stylises presen- 
tant Paspect de grappes » (A. B. K., p. 279). Griinwedel insiste sur le fait que la paroi 
rocheuse est blanchie, mais qu’elle n’a pas re9u d’enduit, que les figures, aux contours 
traces a Pencre de chine, sont d’un traitement assez lache ne comportant aucune esquisse 

(i) GrOnwedel a donne une description d^taill^e de la composition bouddhique qui omait le mur 
construit le long d’une partie de la paroi laterale droite de la grotte (A. B. K., p. 279-280). Cette composition 
d^tach^e par les soins du technicien Bartus, se trouve au Museum fur Volkerkunde de Berlin. 

(a) Fred H. Andrews, op. eit., p. V. 



139 




J. HACKIN 


prealable et qu’il n’est fait qu’un emploi modere de la couleur (rouge vif (i), vert, 
jaune mat). 

Le rapport, deja mentionne, de S. d’Oldenbourg (2) donne une reproduction 
photographique de cette peinture et fait nettement allusion a son caractere manicheen. 
La photographie publiee par d’Oldenbourg n’est pas tres nette; mais un dessin de 
Griinwedel reproduit dans «Alt-Kutscha» facilite grandement la lecture du document (3). 

La photographie d’ensemble que nous publions (PI. XLV) n’est pas satisfaisante 
en ce sens que de tous les elements de la composition I’arbre seul est represente avec 
une sufEsante nettete et que toute la bordure gauche (par rapport au spectateur) est 
envahie par un voile noir. Les deux photographies de detail prises par le Dr. M. O. Wil- 
liams (PI. XLVI, a et b) sont, par contre, excellentes. La lisibilite du document est 
completee grace a I’interessante copie qui fut executee sur place 
par Alexandre Jacovleff (PI. XXXIV). L’arbre a trois troncs plonge 
ses racines dans un petit bassin de contour sensiblement circu- 
laire, largement entame vers le bas par la bande horizontale qui 
souligne I’extremite inferieure de la composition. Des inscriptions 
en caracteres ouigoures en fort mauvais etat de conservation sont 
visibles sur la PI. XLVI, a. Une autre inscription est tracee a la 
partie superieure du tronc median. Chacun des trois troncs se 
divise a meme hauteur pour donner naissance a deux rameaux 
divergents en forme de fourches. L’arbre porte de larges feuilles 
maladroitement tracees; I’aspect de ce feuillage, taches grises 
traitees en degrade, donne I’impression que la couleur a ete large- 
ment additionnee d’eau ; aucun fixatif, ceuf ou gomme resineuse 
n’intervenant. L’ensemble de la composition, de couleurs pau- 
vres, confirme cette impression. Des fleurs enormes, a corolles 
en forme de plateaux apparaissent 9a et la. Trois grosses grap- 
pes pendent de chaque cote de I’arbre. L’aspect caracteris- 
tique de cet arbre, larges feuilles, fleurs enormes, lourdes 
grappes, rappelle tres nettement I’arbre sacre des miniatures 
manicheennes (4) publiees par le professeur A. von Le Coq (voir 
fig. 9); les seuls documents manicheens donnent a I’arbre 
sacre ces fleurs etranges et ces enormes grappes; mais la forme de I’arbre, etire 
dans le sens de la largeur, se retrouve dans les documents bouddhiques. L’une 
des scenes marginales de la peinture votive rapportee de Touen-houang par M. P. 
Pelliot (tentation du Buddha) (5) nous montre un arbre a quatre troncs tres proche 
par la forme du document manicheen. Douze personnages sont groupes autour de 
1 arbre sacre, six a droite, six a gauche (PI. XXXIV). Ceux qui, au nombre de huit figurent 

(1) En fait le hochrot n’est plus actuellement qu’un rouge passe. 

(2) S. D Oldenboukg, op. cit., PI. XLII. Le plan de Bazaklik (d’apres Smirnov) de la publication 
Oldenbourg donne a cette grotte le N'<> 23. S. d’Oldenbourg avait, nous le savons, adopte un numerotage 
different de celui de Griinwedel pour les grottes et pour les sanctuaires a ciel ouvert. 

(3) GrC-xwedel, Alt-Kiitscha, fig. 66, p. 176. 

(4! A. VON Le Coq, Spatantike, II, PI. 8, 6. 

(5) Bulletin areheologique du Musee Guimet, fs. 2, p. 13. 
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Fragment d’une minia- 
ture manicheenne 
(d’apres von Le Coq, 
Spdtantiki, 11 , PI. 8, 6. 
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au premier plan sont agenouilles ; les quatre autres places en arriere sent debout. Tous 
sont representes de trois-quarts et, a I’exception de trois, en posture orante. Les deux 
personnages principaux sont agenouilles de part et d’autre de I’arbre : un homme a 
droite, une femme a gauche. L’homme porte une armure faite d’un assemblage de 
plaques rectangulaires ; sur la tete un couvre-chef en forme d’oiseau. La femme est vetue 
d’un long vetement a manches tres amples, croise sur la poitrine et pourvu d’une bordure 
de teinte plus sombre. Les manches retroussees laissent apparaitre un vetement de 
dessous de nuance plus foncee. Sur la chevelure noire est posee une coiffure en forme 
de phenix laquelle peut-etre rapprochee de la coiffure portee par une donatrice repre- 
sentee sur une peinture votive rapportee de Touen-houang par M. P. Pelliot. (i). Les 
trois personnages agenouilles a droite paraissent etre des dignitaires de I’eglise mani- 
cheenne (PI. XL VI, a et b)\ le premier est un vieillard a barbe blanche vetu d’une 
longue tunique blanche serree a la taille par un ceinturon auquel paraissent suspendus 
des objets que nous n’avons pas pu identifier; les mains du vieillard ne sont pas jointes, 
mais glissees a I’interieur des manches de la tunique ; des ailes paraissent fixees dans le 
dos; sur la tete est place en equiiibre instable un bonnet en forme de mitre. Le 
deuxieme personnage est v€tu d’une longue tunique de teinte sombre et coiffe du 
bonnet-mitre. Le troisieme personnage est, si Ton en juge par la coupe de son 
vetement, une femme. La tete est coiffee d’un bonnet decore d’ecailles, de telle 
sorte que ce couvre-chef a I’aspect d’une grosse pomme de pin (PI, XXXVI et 
PI. XL VI, a, b). Le personnage debout pres de I’arbre (a droite par rapport au 
spectateur) est un homme; il porte une tunique a double revers, a manches courtes 
laissant voir un vetement de dessous de teinte plus claire couvrant I’avant-bras jusqu’au 
poignets. Des ailes repliees sont egaJement visibles fixees semble-t-il dans le dos 
(PI. XXXIV et PI. XLVI, a, b). Le personnage qui se tient debout a sa gauche est une 
femme portant le long vetement croise; son diademe est en partie compose d’ornements 
recourbes. Les figurants groupes a la droite du dignitaire a 1’ armure (gauche par rapport 
au spectateur) apparaissent dans un etat d’extreme degradation; toute une partie de la 
composition a cede, de telle sorte que les tetes de deux fideles agenouilles ont disparu 
et que Ton discerne a peine les bustes de deux assistants representes debout. Le dessin 
de Griinwedel permet de completer la representation de I’acolyte agenouille pres de 
I’homme a Tarmiure. Ce personnage simplement vetu d’un pagne est dote d’une tete 
d’ elephant ( 2 ). Le quatrieme assistant est coiffe d’un casque muni d’une pointe. Une 
femme se tient debout pres de I’arbre; du dernier figurant. Le visage est au trois- 
quarts detruit. 

Les comparaisons evoquees, portant sur le detail du costume et de la coiffure 
des personnages representes, sur I’aspect caracteristique des fleurs, des grappes, 
sur la forme meme de I’arbre, nous autorisent a considerer cette oeuvre comme une 
production tardive (ix®, voire debut du X® siecle de I’ere chretienne). De meme style 
etait la decoration peinte qui figurait sur la paroi laterale droite de la partie II du 


(1) Bulletin archeologique du Musee Guimet, fs. 2, p. 18 et PI. III. 

(2) Des personnages a corps d’homme et a tSte d’elephant apparaissent sur quelques miniatures 
manicheennes. VoN Le Coq, Spdtantike, II, PI. 8, 9. 
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sanctuaire. Cette composition etait encore visible en 1903, au moment du premier 
passage du professeur Griinwedel; elle a subi des deteriorations telles qu’il est impos- 
sible de reconnaitre un seul element du decor reproduit par le savant allemand dans 
son rapport de 1905 (1). 

Les peintures appliquees par les bouddhistes sur les enduits destines a masquer 
I’occupation manicheenne de certains sanctuaires accusent une tendance a la repetition 
stereotypee des scenes de pranidhi; ces grands ensembles ont particulierement tente 
les differents archeologues qui se sont succedes a Bazaklik. Nous aurons I’occasion 
d’etudier plus loin un certain nombre de documents de cette categoric laisses in-situ. 
Quelques details de la decoration peinte presentent cependant un attrait episodique 
qui contraste heureusement avec le cote monotone des scenes de pranidhi. Par endroits 
reapparait aussi, evoquee par d’etonnantes caricatures la virtuosite calligraphique du 
pinceau chinois. 


Sanctuaire rupestre No 40 


Ce sanctuaire rupestre, le dernier en direction du Sud (voir plan), porte la trace 
de nombreux remaniements (fig. 10). L’examen de la paroi rocheuse ne revHe aucun 
decor peint d’inspiration manicheenne; il convient cependant d’observ'er que le reamena- 

gement de la grotte s’inspire des modifications realisees dans le 
sanctuaire 25. La paroi rocheuse du fond a ete masquee a I’aide 
d’un mur en briques crues de 0,80 m. d’epaisseur qui reduit 
d’un bon tiers la profondeur de la grotte. Deux Buddhas 
tournes I’un vers I’autre (^akya-muni et Prabhutaratna ?) 
etaient representes sur le mur du fond ; leurs assistants, quatre 
ndgarajas anthropomorphes (PI. XL VII), plonges dans I’eau 
jusqu’a mi-jambes, presentant cinq joyaux disposes sur un 
plateau, figurent encore in-situ de part et d’autre de Pempla- 
cementjadis occupe par les Buddhas; ces representations 
debordent sur les parois laterales et sont separes des com- 
positions voisines par des bandes verticales. 

Griinwedel a donne un schema excellent de I’ensemble 
du dispositif iconographique (2) qui figure sur les parois late- 
rales. Les deux grandes figures qui occupaient le milieu de 
Plan du sanctuaire N° 40 chacune des deux parois ont ete detruites. La composition 
(d’apresGrunwedel) comprend en outre un certain nombre de Buddhas, de Bod- 
hisattvas, de divinites et de moines; ces figures ont ete I’objet de destructions syste- 
matiques. Des Buddhas et des Bodhisattvas enseignant a des moines et a des laiques 
apparaissent egaleraent entoures d’un encadrement circulaire de nuages disposes 
en volutes (Nos 10 et ii du schema Griinwedel, A. B. K., p. 300). L’expedition 



Pig. 10 


^ r archdologische Arbeiten in Idikutschahri und Umgebung. Munchen igos 

lafel XXIjI. ^ 

(2) A. B. K., p. 300. 
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Otani-Tachibana a detache la plus grande partie de I’une de ces scenes (i) 
(paroi laterale gauche de la grotte). Ce fragment figure actuellement au Musee de 
Keijo (Seoul) (PI. XLVIII, a) : on aper9oit un Bodhisattva assis represente de face 
les mains croises sur la poitrine. Ce personnage central est entoure de huit autres 
Bodhisattvas repartis par groupes de quatre tronant. Le Bodhisattva central 
dispense son enseignement a un personnage agenouille represente de dos. Les 
contoms, les details des traits du visage du Bodhisattva sont rendus par des lignes 
d’une minceur uniforme; les yeux sont a peine visibles et les visages empates 
apparaissent denues de toute expression. Une scene restee in-situ presente un aspect 
tout aussi banal : au centre trone un Buddha esquissant le geste de I’argumentation 
(PI. XLVIII, 6); I’entourage etait compose de dix moines (les cinq assistants de 
droite ont disparu). Devant le trone du Buddha un moine est agenouille (No lo du 
schema de Griinwedel; Seitenwand a, A. B. K., p. 300). Au-dessous entre deux 
de ces medallions figure une scene curieuse (2), A. B. K., p. 300). Notre 
photographic (PI. XLIX) ne donne qu’une partie, la mieux conservee de cette 
scene. Nous apercevons quatre tetes nimbees de Bodhisattvas disposees en quin- 
conce sur deux plans. Les visages de ceux qui figurent sur le plan superieur 
se detachent sur un fond orne de plantes aquatiques, limite a la partie 
superieure par une bande de couleur ocre clair; les visages de ces Bodhisattvas se 
dissimulent partiellement derri^re un decor identique au premier. Le visage du premier 
Bodhisattva disparait jusqu’a hauteur des yeux; la bouche du deuxieme Bodhisattva 
est encore visible. Les visages des autres Bodhisattvas se dissimulent derriere le decor 
d’une scene qui appartient au registre inferieur de la composition. Cette scene est 
fort interessante ; notre PI. XLIX ne la reproduit que partiellement. La partie gauche 
que nous n’avons pu donner ici represente une ville incendiee par des demons (Griin- 
wedel, A. B. K., p. 300) ; un enfant s’enfuit par une porte devant laquelle se tient un 
personnage. Suivent (PI. XLIX) trois charrettes trainees par des boeufs ; un conducteur 
se tient pres du premier attelage, sa main droite levee tient un baton avec lequel il 
s’apprete a frapper le boeuf. En bas, vers la droite, des petits enfants nus au nombre de 
huit (cinq sont visibles sur la PI. XLIX) se dirigent vers une divinite qui vient a leur 
rencontre avec une suite composee de sept personnages. Au-dessus, se developpe un 
paysage montagneux dispose sur deux plans. II est a noter que les charrettes sont 
representees comme si elles etaient vues par un spectateur place non pas au niveau, 
mais au-dessus de la composition et que les chars paraissent suivre un parcours qui 
les obligerait a obliquer legerement vers la droite. 

Le professeur Griinwedel observe tres justement (A. B. K., p. 300) qu’une replique 
de cette image a pu jouer un role dans la transmission de I’histoire des sept dormeurs 
ou plutot de I’episode qui a trait a leur fuite de la ville de Dakianus (Idikutschari). 

Colpach, juillet 1935. 

(A suivre) J Hackin. 


(1) On retrouve cette scene dans le recueil de photographies edite par les soins du Musee de KeijS : 
Otani-kozui-shi-shushu-seiki-i-butsu shashin-shun, Chosen-soto-kufu-Hakubutsu-kan-zo. Photographic n“ 98. 

(2) Deux Bodhisattvas du groupe de gauche (par rapport au Bodhisattva central) manquent. 



RAPPORT PRELIMINAIRE D’UNE 


Mission archeologique en Indochine 

AUPRES DE l’eCOLE FRANgAISE d’eXTREME-ORIENT 


Depuis des temps immemoriaux I’Indochine fut le trait d’union entre la Chine> 
les Indes, I’lnsulinde et le monde malayo-polynesien. Transplan tees sur le sol indochinois, 
ces civilisations se sont transformees, en s’adaptant a des milieux nouveaux, et en 
s’unissant entre elles par une interpenetration reciproque. Elies ont ainsi donne naissance 
a des societes nouvelles dont la vie, les moeurs et les arts presentent des aspects originaux. 
11 est evident que I’etude de ces societes, leurs origines et leur evolution est d’un grand 
interet, non seulement pour la peninsule elle-meme, mais aussi pour ce monde immense 
et bariole qu’est I’Asie orientale. 

Nous devons a I’Ecole Franyaise d’Extreme-Orient d’avoir jete des bases solides 
qui permettent de poursuivre avec succes, sous ses auspices, des recherches systematiques 
concernant ces societes si diverses qui ont ainsi pris racine dans le sol indochinois. 

Sur I’aimable invitation de M. Ccedes, Directeur de I’E.F.E.O. et pour le compte 
des Musees de Paris, j’ai eu I’honneur d’executer, a titre de collaborateur temporaire 
de I’Ecole, des fouilles et des prospections archeologiques en Indochine Franyaise. 
Qu’il me soit permis de presenter ici a M. Ccedes et aux savants qui sont groupes autour 
de lui, MM. Goloubew, Claeys, Alarchal, Parmentier, Mesdemoiselles Colani, Karpeles 
et Naudin, mes sinceres remerciements pour la constante bienveillance dont j’ai ete 
I’objet de leur part pendant tout mon sejour dans I’Union Indochinoise. Nous sommes 
profondement reconnaissant a M. le Gouverneur General Robin d’avoir bien voulu 
nous preter son precieu.x appui. C’est grace a M. Robin, grace a sa sollicitude bien 
connue pour toutes les oeuvres scientifiques que notre mission, des notre debarquement 
a Saigon, a pu beneficier de toute I’aide materielle et morale qui nous a permis de mener 
a bien notre tache. 

Le but principal de nos recherches etait d’etudier I’evolution de la civilisation 
chinoise en Indochine pendant le premier millenaire apres J.-C. La France a, en effet 
la chance d avoir au Tonkin et dans I’Annam du Nord « une Chine ancienne a domicile ». 

En outre nous avons voulu etudier cette civilisation enigmatique que MM. Ccedes 
et Goloubew ont denomme « indonesienne », representee en premier lieu par la station 
de Dong-son (Thanh-hoa) dans I’.Annam du Nord (i). 


(i) Dims son r, ni.irqu.iblc ouvrage Udge du bronze au Tonkin et dam le Nord-Annam (Bulletin de I’Ecole 
Fi atnais, d Extrtfrii-tdi unt. t XXIX), M. Goloubew a public un nombre considerable d'objets v dongsoniens ». 
Vi lUisM notre article, L ii groupe de bronzes anciens propres c'l V Extrime-Asie meridionale ( Bidletin of the 
of Fay Fasttyn .'ifitniuitus, t. Ill, J^rockholm, 1931) 
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Accompagne de 
Janse, qui a assiste a mes 
travaux pendant tout mon 
sejour en Indochine, je suis 
arrive a Saigon a la fin d’oc- 
tobre 1934. fitant donne le 
fait que les routes entre 
Saigon et Hanoi venaient 
d’etre coupees par un typhon 
d’une violence inouie, nous 
n’avons pas pu realiser notre 
projet de nous rendre im- 
mediatement au T onkin pour 
y commencer les fouilles. 
Grace au bienveillant appui 
que nous avons trouve aupres 
de M. Pages, Gouverneur de 
la Cochinchine, nous avons 
pu utiliser notre temps a faire 
des recherches ethnographi- 
ques et archeologiques en 
Cochinchine et au Cambod- 
ge (2). 

Apres avoir passe une 
di2aine de jours dans I’lndo- 
chine du sud, nous arrivames 
a Hanoi le 12 novembre. 

La saison des pluies 
n’etait pas encore terminee et, 
desireuxen attendant, d’em- 
ployer notre temps, nous 
avons decide de nous rendre 
au Yunnan pour faire des 
etudes ethnographiques (3). 

Je suis particulierement 



de ]\I. O. Janse (octobre 1934-avril 1935). 

Les sites de fouilles et d’explorations ethnographiques sont soulignfe. 


(a) Au cours de nos deplacements, nous avons reuni un certain nombre d’objets ethnographiques qui 
ont ete incorpores au fonds indochinois du iVIusee du Trocadero, fonds qui a ete cree sur I’initiative du 
Docteur Paul Rivet et de M. G.-H. Riviere, Directeur et Sous-Directeur du Musee d’Ethnographie, Palais 
du Trocadero. Je ne parlerai pas ici de mes prospections ethnographiques. J’y reviendrai ulterieurement. 

(3) Parmi les acquisitions que j’y ai faites, je me contente de signaler ici quelques haches en bronze qui 
datent vraisemblablement du commencement de notre ere. Elies sont du meme types que cedes que j’ai 
reproduites dans mon article, Un groupe de bronzes, etc. Pi. VH : 6, IX : i. Un briquet en fer, achete 
a \unnan-fou, est d’un t> pe qui a ete en usage au Turkestan, en Russie, en Scandinavie, au premier mill^naire 
de notre ere. Cette piece a ete publiee par M”-* Colani ( Briquets en fer, BEFEO., t. XXXIII, 1933, p. 981 sqq). 
Au marche Lolo, pres de Yunnan-fou, j’ai acquis un bracelet en etain, du meme type que ceux qui ont 6te 
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redevable a M. Gandon, Consul de France, et au Dr Mouillac, Chef de I’Hopital 
Calmette a Yunnan-fou, d’avoir bien voulu faciliter mes recherches et de m’ avoir 
mis en relation avec quelques personnalites yunnanaises qui m’ont reserve le plus 
charmant accueil : MM. Wang Tchang Ky, Delegue du Ministere des Affaires 
Etrangeres, Tchang Pang Han, Commissaire de la construction. Yuan, Commissaire 
de rinstruction publique et Chef du Secretariat du Gouvernement, Miao Kia Ming, 
Commissaire de I’lndustrie et Directeur de la Banque provinciale. 

Nous n’avons pu commencer nos fouilles archeologiques en Indochine que le 
29 novembre, apres la fin des pluies. 

Sur la proposition de M. Ccedes, nous fouUlames d’abord six sepultures chinoises 
datant des premiers siecles de notre ere. C’etait des constructions en briques, dont 
quelques-unes avaient le caractere de palais souterrains (une d’elles comporte non 
moins de neuf chambres dont une mesure 3 m. de haut sur environ 6 m. de long). Toutes 
ces sepultures se trouvaient a proximite de Hanoi, dans la province de BaC'>-ninh(4). Les 
travaux executes dans cette province et dont je rendrai compte ulterieurement ici meme, 
ont dure jusqu’au 2 Janvier 1935 (5). 

Le 3 Janvier nous nous rendimes dans la province du Thanh-hoa (Annam du Nord) 
ou nous avons entrepris une campagne de fouilles tres fructueuse. Cette campagne 
a dure Jusqu’a la fin de mars. 

Nous y avons d’abord explore la station « indonesienne » de Dong-son, a 10 kms. 
au N.-N.-E de la ville de Thanh-hoa. Nous y avons trouve une quantite de poterie, des 
bronzes, des objets en fer, en Jade, en cristal de roche et meme en or datant de I’epoque 
des Han. D’autre part nous avons decouvert sur I’emplacement meme de la station 
« indonesienne » et dans sa proximite des sepultures T’ang (617-906) et Song (959-1273). 

A une trentaine de kilometres a I’Est de la ville de Thanh-hoa sur la plaine qui 
s’etend a perte de vue pres du village de Lach-Truong, nous avons eu la chance de 
decouvrir une necropole indochinoise qui appartient aux premiers siecles de notre ere. 
Nous y avons fouille douze sepultures dont quelques-unes intactes. 

Dans la region de Thong-thon, a peu pres a mi-chemin entre la ville de Thanh-hoa 
et la station balneaire bien connue de Sam-son, nous avons fouille quelques sepultures 
en briques qui paraissent contemporaines de celles de Lach-Truong, ainsi que quelques 
sepultures T’ang et Song. 

Du cote de N6ng-C6ng, a I’ouest de la ville de Thanh-hoa, nous avons mis au 
Jour plusieurs sepultures Song. 

Finalement, peu de temps avant notre depart de I’Indochine, nous avons fait, 
au debut d’avril, en compagnie de la princesseYukanthor, une prospection surlegisement 
eneolithique de Sam-rong-sen, pres du Tonle Sap, au Cambodge. Nous y avons acquis 


reproduits par M. A. Alfoldi, Funde aus der Hunnenzeit ( Archaeologia Hungarica, Budapest, 1932), PI. XI, 
cf. p. 3^)- Ces bracelets ont ete trouves a Rabapordany (Hongne). Cf. aussi \\. Deonna, trdsors gullo- 
romains d'orj'evrerie in Rerue Archeologique , 1921, p. 273, fig, 9 (c. 1379). 

(4) Nous sommes tres reconnaissants ^ AI. Winterbert, r&ident de Bac-ninh, d’avoir bien voulu fa- 
ciliter nos travau-v et nous preter son precieux concours. 

(5) Cf. Illustrated London Nezes du 13 juillet 1935, ou j’ai reproduit quelques documents relatifs aux 
monuments que nous avons fouilles a Bac-ninh. 
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Lanipadairc en bronze. H. o in. 33. Lach-Truong (Thanh-hoa), sepulture X' 
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un certain nombre d’objets prehistoriques et quelques bronzes qui paraissent con- 
temporains de I’epoque des Han. 

Tons les produits de nos fouilles sont actuellement exposes au Musee Cemuschi. 
Ulterieurement ils seront repartis entre ce musee, le Louvre, le Musee Guimet et 
I’Lcole Frangaise d’Extreme-Orient, 

Je suis heureux de pouvoir donner ici un aper^u general et succinct des resultats 
de nos travaux, en commen9ant par nos fouilles de la necropole de Lach-Truong 
au Thanh-hoa (6). 


I 

La necropole de Lach-Truong (Thanh-hoa) 

Ayant appris que des ceramiques Song avaient ete trouvees par les indigenes dans 
la plaine qui s’etend autour du village de Lach-Truong, je m’y suis transporte en vue 
de faire une prospection. Je me suis vite rendu compte que le terrain de ces trouvailles 
etait si bouleverse qu’il n’etait plus possible d’y entreprendre avec quelque succes 
des fouilles systematiques. Pendant ma premiere visite dans la region, j’avais remarque 
un tumulus qui avait ete eventre par des chercheurs d’or (7). Par terre gisaient pHe-mele 
des briques ayant appartenu a une construction funeraire, des debris de poterie, etc. (8). 
Au cours de nos propections, nous avons distingue dans la region plusieurs tumuli 
artificiels mesurant en general a peine un mfetre de haut et environ 8 a 10 m. de 
diametre. Aux mois de fevrier et mars, nous y avons fouUle en tout 12 sepultures. 

Chaque sepulture comporte une construction (9) semi-cylindrique en briques, 
mesurant environ 5 a 8 m. de long sur un metre de haut. Le sommet de I’extrados 
des voutes se trouve la plupart du temps a quelques decimetres au-dessous du niveau 
primitif du sol. 

Presque toutes ces constructions comportent trois chambres, separees par des 
arceaux. La chambre centrale — la plus importante — etait destinee a recueillir le corps 
du defunt. La plupart du temps, nous n’avons trouve que peu de traces de la depouille 
mortelle. Dans plusieurs cas, le cadavre a du etre exhume des I’antiquite pour etre 
enterre definitivement dans le sol chinois (10). Dans d’autres cas — quand les sepultures 


(6) Sur la proposition de M. Coedes, nous publierons ulterieurement dans le Bulletin de I’Bcole Franfoise 
d’ExtrSme-Orient une description plus complete de nos fouilles, accompagneede plans, photographies, croquis 
et autres documents graphiques. Grace a I’aide intelligente et devouee de mon coUaborateur M. H. X. Dong, 
attache a I’Ecole Franjaise d’Extreme-Orient, nous poss^dons un nombre considerable de documents 
graphiques (plans, croquis, estampages) concernant nos fouilles. La plupart de nos photographies ont ete 
faites par M. Manikus, I’excellent photographe de I’Ecole Franfaise. 

(7) II n’existe, a ma connaissance, aucun proces verbal, plan ou croquis des fouilles de cette sepulture. 

(8) Parmi ces briques, il y en a qui presentent des motifs decoratifs jusqu’ici inconnus (PI. LVII, 2). 

(9) La sepulture detruite par des chercheurs d’or (sepulture n» 12) contenait deux caveaux, qui n’etaient 
pas relies ensemble. 

(10) Les Chinois qui nieurent hors de la Chine sont en general enterres provisoirement dans le pays 
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etaient intactes — le cadavre a ete presque entierement « digere » par la terre. 

La chambre centrale contenait en general relativement pen d’objets. Par centre, 
les deux antichambres etaient d’autant plus riches, notamment en poterie de formes 
variees et parfois de formes peu connues. 

La necropole date des premiers siecles de notre ere. 

Excepte de nombreuses monnaies (ii), les objets introduits de Chine paraissent 
peu frequents, mais il y en a parmi eux quelques-uns d’un grand interet, comme I’oiseau 
fig. II, la lampe PI. LIII, r, des plaques (12) en roche grise et broyeurs, etc. 

Les differentes pieces du mobilier funeraire de la necropole de Lach-Truong 
temoignent d’une Industrie locale qui a fortement subi I’influence chinoise, mais qui 
presente une certaine originalite. Nous nous trouvons ici en face d’une civilisation 
d’un facies jusqu’ici inconnu ou peu connu qui merite de retenir notre attention. II 
est possible que plusieurs types d’objets presentent des analogies avec ceux qui etaient 
en usage simultanement dans la Chine du sud. Faute de fouilles systematiques dans 
ces regions, nous ne possedons que peu de points de comparaison. 

Passons rapidement en revue quelques pieces et types caracteristiques. 



f'S- 2. — BouiJloire en terre cuite. H. o m. 20. Diametre o m. 356. Fig. 3, — Dessin montrant 

Lach-Truong (Thanh-hoa), sepuJture n° 3. comment la bouilloire devait etre 

utilis^e, placee sur un chaudron en fer 


oil ils ont vecu. Plus tard, la depouille mortelle est exhumee et transportee en Chine, pour y trouver un 
heu de repos definitif. Les Chinois de Cholon, pres de Saigon, pratiquent fr^quemment I’exhumation. 

(11) Presque routes les sepultures contiennent des monnaies. La plupart d’entre elks n’ont pas encore 
ete decapees et identifiees. Les monnaies du type Wou-chou paraissent n^anmoins etre en grande majorite. 

(12) Mgr William Charles White reproduit dans son ouvrage bien connu. Tombs of Old Lo-yang 
(Keily& W'alsh Ltd., Shanghai. 1934).?!. CXLIX : 357 «. une plaque, trouvee a Loyang, analogue a quelques- 
unes de ces plaques de Lach-Truong, mais aucun <■ broyeur ■ n'y est reproduit. 







PI. Llll 



I, a. — Lainpe en bronze; b, c, details de la mcme. Sep. n'^ 5, 

2.— Tripode cn bronze. Sep. n» 3. -- 3. Bol en bronze et sap^ues agglomerees. Lach-Truong, Than-hhoa. 
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Chamiques. 

La grande majorite des objets exhumes a Lach-Truong comporte des produits 
ceramiques ; jarres, vases, plateaux, assiettes, marmites, bols, sebiles, fragments de 
brule-parfums, louches, baguettes a manger, maisons et fermes en reduction, etc. 
(cf. PI. LIV, LV, LVI et fig. 2-6). Ces pieces ont en general un aspect blanchatre 
ou creme, rarement tirant sur le vert ou sur le bleu. Elies sont souvent lustrees et 
portent presque touj ours des gouttes ou bavures de vernis (13). 

Aussi bien au point de vue de la forme qu’au point de vue du decor, le ceramique 
de Lach-Truong presente certaines particularites propres a la civilisation que presente 
cette necropole. 

Certains vases en balustre se rapprochent de ceux qui ont ete reproduits par 
M. O. Siren dans son ouvrage His- 
toire des Arts anciens de la Chine, t. 

II (1929), PI. 78, 85 b, 86, mais le 
pied des vases de Lach-Truong est 
bien plus haut, (PI. LVII, i). Parfois 
ces vases sont ornes d’une anse ar- 
quee au-dessus de I’orifice et d’une 
tete zoomorphe (Elephant ou san- 
glier) saillante (cf. III. London News 
du 13 juillet 1935, p. 53, a droite 
au milieu). 

Les tripodes ornes d’une tete 
de coq ou de faisan du meme type 
que celui que reproduit la PI. LIII, 2 
et fig. 8 (cf. III. London News du 
13 juillet 1935, p. 53 a droite dans le 
haut) paraissent propres a cet art 
regional que nous rev^e la necro- 
pole de Lach-Truong. 

Les coupes de la forme repro- 
duite PI. LV, 4, etaient jusqu’ici 
inconnues. 

Le decor presente parfois un 
melange de motifs chinois et de mo- 
tifs « indonesiens ». C’est le cas du 
grand plateau PI. LIV. Les trois 
poissons affrontes constituent un mo- 



Fig. 4. — Bouiiloire en terre cuite, profit et fond. 

H. o m. 260. Lach Truong (Thanh-hoa), sep. n° 7. 
Fig. 5. — Coupe en terre cuite. H. H. o m. 047. 
Lach-Truong, sep. n° i. 

Fig. 6. — Baguette^, a manger en terre cuite, vraisem- 
blablement a destination funeraire. L. env. o m. 218. 
Lach-Truong, sep. n“ 7. 


(13) Seion I’opinion de iVI. Ccedes (communication orale), ces gouttes et bavures semblent indiquer 
que la ceramique en question a ete fabriqu^e exclusivement pour des motifs funeraires. Au lieu d’offrir aux 
defunts de la ceramique entierement vemie, il suffisait d’y appliquer quelques gouttes pour montrer la 
bonne voionte des survivants (pars pro toto). 


149 



o. jans£ 


tif dont il faut peut-etre chercher Torigine en Chine. Par centre les zones concentriques, 
ornees de cercles et de tangentes, sont caracteristiques pour les tambours « indonesiens ». 
Sur les deux fragments de vase, PI. LV, 2a, b, nous voyons apparaitre de nouveau 
les cercles et les tangentes. Peut-etre la ligne en zig-zag et les petits cercles du plateau 
PI. LV, 5 derivent-ils de ce motif « indonesien ». 

Des sebiles du type PI. LV, 7 portent sur le fond a I’exterieur des motifs qui 
paraissent etre des caracteres chinois stylises. 

Nous avons trouve quelques bouilloires dont le fond est intentionnellement perfore 
(fig.3, 4 a, h). Elies ont du etre placees sur des chaudrons en fer du meme type que celui 
qui est reproduit PI. LVII, i, au premier plan a gauche (cf. fig. 3). Le chaudron etait 
rempli d’eau que Ton faisait bouillir. L’ aliment qui devait etre bouilli a la vapeur a par- 
fois du etre place sur une natte de bambou ou sur des baguettes pour Pempecher de 
tomber dans I’eau. U Annual Report of the Imperial Household Museums, Tokyo & Nara, 
for the Year 1933 reproduit, PI. xii, une bouilloire analogue aux notres, trouvee a 
Oshima-mura, Minami, Katsuragi-gun, dans la prefecture de Nara au Japon. 

II est digne de remarque que les figurines en terre cuite, si frequentes dans les 
sepultures de la Chine du Nord, font completement defaut a Lach-Truong, de meme 
que partout ailleurs en Indochine. 

A proximite des sepultures de Lach-Truong, nous avons exhume parfois des 
tuiles. Ce sont peut-etre, comme I’a propose M. R. Mercier, de I’Rcole Fran^aise 
d’Extreme-Orient, des tuiles de toiture ayant appartenu a des pavilions qui ont pu 

servir a des ceremonies 
edebrees en I’honneur 
du defunt. 

Voila pour les cera- 
miques. Passons main- 
tenant aux bronzes. 



Bronzes. 

Les bronzes sont 
assez frequents. Outre 
de tres nombreuses 
monnaies, il y a des 
vases dont celui de la 
fig. 7 et un grand hou du 
meme type que celui 
que M. O. Siren repro- 
duit dans son ouvrage 
Histoire des Arts anciens 
de la Chine, t. II (1929), 
PI. 60. Il y a des tre- 
pieds, comme celui de la PI. LIII, 2, des coupes (PI. LIII, 3), des lampes (PI. LII, 
2-6 et LIII, i), des agrafes, dont une doree, des anneaux, des boutons dont un pr&en- 
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tant des traces de 
laque, des garnitures, 
(fig. to), deux mi- 
roirs, une cymbale 
(PI. LII, i), un oiseau 
(fig. It), un magnifi- 
que lampadaire (PI. 
L, LI), etc. Sur plu- 
sieurs de ces pieces, 
on aperyoit parfois 
des traces d’etoffe. II 
s’agit de morceaux 
qui ont ete impregnes 
de sels metalliques, 
Parmi ces objets 
en bronze, il en est 
un qui merite tout 
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Fig. 8. — Le d&or du txipode de la pi. LIII, a. 
a, le couvercle, b, la tgte du faisan, c, les « ailes » du faisan, d, le manche. 



Fig. 9, a, b, c. Lampadaire anthropomorphe en bronze. 
H. o m. lo. Lach-Truong, sep. n° 3 (cf PI. LII, 3, 4) 


particulierement de retenir I’attention ; le lampadaire reproduit PI. L et LI, qui 
mesure 33 centimetres de haut. Nous I’avons trouve dans une sepulture parfaitement 
intacte (14) (no 3). Le lampadaire etait 
place, de meme que le tripode PI. LIII, 

2, sous un des arceaux qui separaient 
la chambre centrale d’une des anti- 
chambres. Entre ces deux objets se 
trouvait un grand bassin, fig. 17, con- 
tenant un bol, le tout en bronze (15). 

Pres du lampadaire, il y avait trois 1 am- 
pes en bronze PI. LII, 2, 5, 6 (la fig. 12 
montre comment les lampes ont du etre 
disposees). La sepulture contenait en 
outre une grande quantite de ceramique. 

Comme il ressort de nos reproductions, le lampadaire figure 
agenouille, presentant sur ses deux mains un plateau (PI. L, LI). 

Le personnage porte un couvre-chef qui est orne de doubles spirales en relief 
lineaire. Au sommet, il y a une protuberance quasi quadrangulaire et dont la partie 
superieure, brisee ,fait defaut (16). Au-dessus des tempes, un bouton (en guise de perle ?) 
et sur le front, un « noeud ». 

Les yeux sont lenticulaires, non brides. Les arcades sourcillieres sont fortement 
accusees. Le nez est triangulaire avec arete nasale concave. La bouche est fermee. La 
levre inferieure est tres epaisse. Des commissures des levres sort — des deux cotes — un 

(14) La construction en briques (avant les fouilles) est reproduite dans III. London Nevjs du 13 juillet 
193s, P- 54 (b gauche, dans le bas). 

(15) Au fond du bassin, des traces de bois. 

(16) Malheureusement cette partie a gte perdue pendant les travaux de d^capage. C’est %aletnent le 
cas de quelques parties du rebord du plateau (cf. PI. LI 2, 3). 


un 


personnage 
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Fig. lO. — Masque de t’ao-t’ie en bronze dore (garniture) 
H. 22 mm. Lach-Truong, sep. n“ i. 

Fig. II. — Oiseau en bronze. L. 150mm. Lach-Truong, 
sep, n“ 4. 


bourrelet termine en pointe et dont on ne pent dire au juste si c’est une moustache. 

Au menton, un bourrelet de barbe divise au milieu. Les oreilles, qui ont la forme 

d’un C, portent chacune un anneau circulaire. Au-dessous du cou, une collerette. Sur 

chacun des bras, un bracelet. La 

taille est relativement mince par 

rapport au ventre piriforme et 

"( •: T o^uelque peu obese. x\utour du 

r ventre, une ceinture ornee de mo- 

tifs decoratifs evoquant I’idee de 

— > marguerites. Par devant, des deux 

Fig. 10. - Masque de t’no-t>^ en bronze dore (garniture) cotes, deseendent de la ceintUTC 
H. 22 mm. Lach- Iruong, sep. n® I. , 

Fig. II. — Oiseau en bronze. L. 150mm. Lach-Truong, deux rubans. Par derriere, au 
sep, n“ 4. milieu, descend entre les jambes 

un « pagne » — un slip diraient 
nos contemporains orne des memes motifs que la ceinture. Entre les jambes, un 
tablier uni. Au dos et sur la partie superieure des bras un petit personnage qui tient 
entre ses mains un cylindre dans lequel est fixee une tige tressee, en forme de S. 
A peu pres au milieu de chacune de ces trois 

tiges est accroupi un personnage en position |; 

d’orant. Sur chaque genou et sur les hanches „ 

se trouve un petit personnage. Ceux qui sont 

accroupis sur la jambe droite semblent etre p 

des joueurs de flute, les deux autres des ^ E 

Grants. I’extremite de chacune des trois % 

tiges a ete fixee, comme nous venons de le W 

dire, une lampe (cf. fig. 12 ). ^ 

II existe dans la collection David-Weill 
un bronze reproduisant un personnage age- / \ 

nouille qui presente certaines affinites avec 

celui que nous venons de decrire, D’autre - A 

part Mgr White a public quelques figurines r 

trouvees a Lo-yang, reproduisant des per- _ 

sonnages agenouilles. Mais celles-ci presen- 

tent moins d’affinites avec les personnages If 

de Lach-Truong. 

Notre lampadaire est vraisemblablement X 

d’origine chinoise, mais le personnage n’est =-—"''0 

pas chinois. 11 est possible qu’il reproduise 

un domestique ou un prisonnier, mais de quel raconsiitution du 

pays ? La question reste encore ouverte. Nous p- lamp^aire (P], l, LI). 

/' ■ Fig. 13.14. — D6taiL du decor des lampes 

esperons y rmemr ulterieurement. aviformes du meme type que celle de la PI. LII,2,6 

Fer. 

Comme je viens de le dire nous avons trouve a Lach-Truong, outre des obiets 
ceramiques et des bronzes, un certain nombre d’objets en fer. Ils sont relativement 








Fig. 12. Essai de raconsiitution du 
lampadaire (P], L, LI). 

Fig. 13-14. Details du decor des lampes 
aviformes du meme type que celle de la PI. LII,2,6 




L‘]iulturc 11" 4, Lach-'rruoiif^ ; olijets in situ. --- 2, 3. Briqiics (d.'ivcaux). J/acli 'J’nion 
4. - La sepulture n" i, Lach ’^I'ruong. - 5. I^a sepulture n" 4 aprcs dcgagcnienl. 
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peu nombreux et je ne cite ici que deux chaudrons 
du meme type que celui de la fig. 3, un grand sabre 

a pommeau annulaire (fig. 18), une lampe, et quel- jt *s 

ques objets de destination inconnue. ^ 1/ fOfc- ) 

Objets en matiires diverses. * j 

II nous reste a signaler la trouvaille de quel- / \ 1 

ques tablettes carrees ou circulaires en roche grisa- a / 

tre, sur lequelles adherent des matieres noirMres et 
rouges qui n’ont pas encore ete analysees. Ces 

tablettes, dont la destination _____ w 

est inconnue, etaient en ge- IF 1 

neral accompagnees de petits ^ ) 

broyeurs coniques ou pyra- ■ \ '' l\ 4 ^ ) 

midaux egalement en roche / ^ \ > 1 

gris§tre. Des tablettes ana- 1 

logues ont ete trouvees a 1,^ 

Nous avons aussi trouve 'J| p 
des perles en verre, en cor- \=\M v. 

naline, en ambre (19) quel- J: J 

ques anneaux en jade, etc. \/\'\v / r I 

En resume, les fouilles \ / 

de Lach-Truong confirment ( 

I’existence dans I’Annam A / 

d’une ancienne civilisation ^ , 

d’affinites indonesiennes que ^ 

la culture chinoise vint recou- 

vrir sans la detruire. La ( Vi— v ^ J I 

coexistence, dans les memes 9^1 

tombes, d’objets purement ~ 1 J 

chinois et d’objets d’affinites , , 

. , , . , , Fie. IS et i6. — Perles d ambre et anneau de bronze d^couverts 

indonesiennes montre a quel ensemble. Lach-Truong, s6p. n” I. 

point la contamination entre pjg ^ — Bassin et coupe en bronze, vus de dessus et de profil. 

la culture indigene et la civi- Diam. o m. 37 et o m. 17 respectivement. Entre la coupe et le bassin 
lisation de la Chine des Han vestiges de bois. Les objets Etaient placfe entre le lampadaire de 
, J la pi. LII et letripodedelapl.LIII,2,danslas6p. n° 3 deLach-Truong 

etait deja avancee quand pig. 18. - u. Sabre i pommeau annulaire. Fer. Long, actuelle o m. 62 
debute I’histoire indochinoise. b. Section du m6me. Lach-Truong, s6p. n^ 3. 

(A suivre) O. Jans^. 

(17) Op. cit., PI. LXXVIII sqq. 

(r8) W. C. White, op. cit., PI. cxlk : 357a. 

(19) Je suis redevable Ji M. J. Orcel, sous-directeur du Laboratoire de Min6ralogie au Mus^e d’Histoire 
Naturelle, Paris, d’avoir d6termin6 la matiere. L’ambre n’existe pas, a notre connaissance, en Indochine 
franfaise. Peut-etre a-t-il 6t6 introduit de Birmanie. 

(20) Cf. W. C. White, op. cit., PI. cxlix : 358, a. 
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Hsia Kuei and Motonobu 


It is a well known fact that Motonobu worked in the style of Hsia Kuei. In support 
of this thesis we have only to turn to the Tansei wakagi shu by Kano Ikkei. Here 
it says of Motonobu that in figures, flowers, trees, birds and animals he studied Ma 
Yiian. In landscape he followed Hsia Kuei. This testimony is repeated in the 
Honcho Gashi: “ in general the landscapes which Motonobu studied were those of Ma 
Yiian, Hsia Kuei, Mu-ch‘i and Yii-chien, together with the thick coloring of Shun-chu 
(Ch'ien Hsiian) and TsQ-chao (Sheng Mou). His figures followed those of Ma Yiian, 
Hsia Kuei, Liang K’ai and Yen Hui.” These comments are slightly contradictory. 
Perhaps the former is more correct in indicating that in figures Motonobu followed 
Ma Yiian as Hsia Kuei figures do not seem to have survived, while the latter is more 
specialized about landscape, revealing a variety of techniques, a criticism that is justified 
by the paintings at Reiunin where landscapes by Motonobu are quite obviously conceived 
in different styles. But it is regrettable that neither of these old art histories specify 
what particular Chinese originals or supposed originals Motonobu copied. 

In this connection it is interesting to note the definite relation between the Motonobu 
landscapes in the collection of Prince M 5 ri Motoaki and the landscape scroll attributed 
to Hsia Kuei in the collection of Marquis Asano. The Mori landscapes, originally 
painted in ink on silk, are now mounted as a pair of screens. Only ten of the twelve 
panels are illustrated in Motonobu Gashu, vol. II (i), but there is enough material shown 
on which to be certain of his dependence on a Hsia Kuei design. In this book the 
Prince Mori landscape screens are spoken of as equally great with the forty-nine 
paintings by Motonobu at Reiunin (2). Fenollosa (3) also mentions these as “ typical 
ink shin (i.e. stiff stroke) landscapes of Motonobu.” 

However, the interest of these paintings here is that they repeat designs attributed 
to Hsia Kuei. Figures 1-4 (PI. LVIII, LIX) are panels from the Prince Mori 
screens. Figure 5 (PI. LX) is a landscape attributed to Hsia Kuei in the collection 
of Marquis Asano. Figures 6-9 (Pi. LXI, LXII) are parts of a landscape scroll in the 
National Museum, Peking, also attributed to Hsia Kuei. A glance at the lower parts of 
figures 3 and 4 as compared to figure 5 will suffice to show that for a part of his vertical 
design Motonobu is dependent on the horizontal composition of the Marquis Asano 
landscape. If there should be any doubt as to this relationship, it must be dispelled by 
comparing figures i and 6 or figures 2 and 8. In other words, for the bridge and 


(1) Motonobu Gashu, edited by Tajima Shiichi, published by Shimbi Shoin, 1903. 

(2) V. Motonobu Gashu. 

(3) Ernest F. Fenollos.-i, £jiochs oj Chinese and Japanese Art. 1921 edition, vol. II, p. 97. 
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HSIA KUEI AND MOTONOBU 


parallel huts Motonobu is closely following the Asano version, while for the rest of his 
composition he adheres to the Peking version. This raises many problems. 

The Asano Hsia Kuei has been published many times. It appears first in the 
Asano Koshaku Kaho Kaifu (4), A Record of the Family Treasures of Marquis Asano. 
The Kokka magazine (5) publishes it in its 385th number. Here it is spoken of as 
attributed to Hsia Kuei only, as representing his style even through it may not be by 
his hand. 

In Nihonga Taisei (6), vol. 50, both the Marquis Asano and the Peking versions 
are published. The relation between them is noted and in the text by litsuka Beiu 
the Marquis Asano version is regarded as the better of the two and it is said that some 
scholars doubt the genuineness of the Peking version. The title of the Peking scroll 
which is here ascribed to the Ku Kung Museum is “Valley and Mountain Views”. But 
by far the most important article on these two Hsia Kuei versions is written by Wakimoto 
Sokuro in the Bijutsu Kenkyu (7), n° XXI, the English title for which is “ Landscape 
attributed to Hsia Kuei in Marquis Asano’s Collection”. Mr. Wakimoto makes two 
points about the scroll which call for further comment. First, that in the time of 
Tsunenobu (1636-1713) it was one of a pair, and second, that it repeats a part of a 
long landscape scroll attributed to Hsia Kuei and called Valley and Mountain Views (8). 

About this first point he says that on seeing the box in which the painting was 
kept there was a certificate sealed by Yoboku, i.e. Tsunenobu, which said : “ Landscape, 
the right one, by Hsia Kuei”. Hence it is certain that in his time there must have been 
a left part. Mr. Wakimoto also illustrates a rough copy of the Marquis Asano version 
which was made by Tanyu (1602-74). This copy he shows is valuable because it 
claims to be a copy from Shubun. Mr. Wakimoto himself believes in such a Japanese 
attribution for the Asano scroll, but would see in it traces of the style of Geiami, 
Keishoki or Senka rather than of Shubun. With this opinion I should heartily agree. 

One of the interesting details in the Asano version is the placing of two rows of parallel 
huts on the left side of the picture and both have, as Mr. Wakimoto points out, flags 
on poles, a Chinese convention for inns. But to have two flag poles, hence two inns 
working in close competition, is a scheme of thought quite foreign to the trend of Sung 
idealism. This point alone must be convincing for a non-Chinese authorship of the 
Asano version. It must be noted that the Motonobu screen painting in this part takes 
away one of the flag poles as though realization of the orthodox Sung philosophy had 
affected him. A wine shop as a symbol of a sage’s thirst is compatible with an idealized 
landscape world, whereas two rival shops bespeak the commonplace life which the 
landscape idealist sought to escape from. 

An attempt to find other paintings which depict a non- Chinese or a misunderstood 

(4) Asano Koshaku Kaho Kaifu, edited by Wada Mikio, published by Seigei Shuppan Goshi Kaisha, 1918. 

(5) Kokka. 

(6) Kihonga Taiset, edited and published by Xobo Shoin, 1933 , P* ^7 and plates 21 and 29-32. 

(7) Bijutsu Kenkyu. 

(8) Mr. Wakimoto says that the Hsia Kuei scroll illustrated in Osvald Siren’s History of Early Chinese 
Painting is there called Ch ang Chiang Wan Li or the River of Ten Thousand li. Mr. Siren is perhaps 
confusing in not gi\ing a title to the landscape scroll which he illustrates. It is the Valley and Mountain 
Views. He refers to the Ch ang Chiang Wan Li scroll only for comparison. 
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attitude towards this particular problem reveals discouragingly few examples. In 
the 277th number of Kokka magazine is a kakemono painting of a landscape subject 
in part of which this tell-tale pair of flags appears. The painting is ascribed to the 
school of Keishoki, a fact which substantiates Mr. Wakimoto’s attribution of the Asano 
version of the Hsia Kuei scroll to Geiami or his school. 

Other examples of the two flag arrangement occur in some of the works of Sesshu, 
such as in the pair of landscape screens in the collection of Marquis Kuroda (9) or in 
the “ long scroll” in Prince Mori’s collection. Here the usage seems slightly different. 
In the screens there are so many flags that the whole atmosphere of the painting becomes 
tinged with realism. It seems like a view of an actual village rather than the building 
up of a landscape created in relation to rather precious idealistic standards. In the 
famous scroll painting the two flags again seem incidental to a coast scene. Perhaps 
the easiest explanation for their presence would be to say that in the age of Sesshu 
and of Keishoki the zest for Chinese things was more inspired by Zen philosophy 
and original works of art than by Chinese literary sources. It is not until the Kano 
and Motonobu come to power that the full idealization of Chinese landscape art of the 
Sung period is accomplished. 

It is worth while also to draw attention to the fact that a Hsia Kuei painting in 
the collection of Mr. Gejo Masao (10) repeats another section of the Peking version. 
Figure 10 (PI. LX) which illustrates the Gejo scroll can be compared with the 
similar part, figure 7, of the Peking version. An interesting feature is that the height 
of the Gejo and Asano versions is given as almost exactly seventeen inches for each. 
Does it not seem possible that this other section (ii) may be a candidate for the 
“ left ” scroll which existed in the time of Tsunenobu ? It may be objected that the 
Peking scroll shows the Gejo scene somew'hat to the right of the Asano scene. As 
the Gejo part is largely background while the Asano part is largely foreground, it is 
quite impossible, judging from reproductions only, to say whether the two sections 
were drawn by the same hand. It is necessary that at some time a still different 
version of this Hsia Kuei scroll must have existed for these separate scenes to have 
been made. It is further a possibility that when knowledge of the complete scroll 
was lost the proper right and left order for the Asano and Gejo versions may have 
got mixed. The answer cannot be had without access to the originals. Let it suffice 
here to point out the singularity of two scroll sections of equal height both 
attributed to Hsia Kuei existing independently (12). 

We have wandered far from the relation of Motonobu to Hsia Kuei. The first 
fact that stands out is that Motonobu is copying from the Asano version. When we 
compare the Asano and Peking scrolls, we are undoubtedly correct in believing that 

(9) Sesshu Gashu edited by Tajima Shiichi, Shimbi Shoin, 1909. 

(10) Masterpieces Selected from the Fine Arts of the Far East, voi. VIII, pi. LX, published by Shimbi 
Shoin, 1910. 

(11) A part of this is illustrated in Fenollosa, Epochs, 1921 edition, vol. II, p. 42. 

popularity of the Peking scroll is attested to by other copies such as one in the Metropolitan 
Museum of Art and by another one once attributed to Ma Yuan in the Freer Gallery of Art. In the Museum 
of Fme Arts at Boston is a copy of the Asano Version. None of these copies, however, can be compared 
m artistic quality to the paintings mentioned above. 
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Parts ot a landscape scroll attributed to Hsia Kuei. Xidionat Museum, Pekino. 
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the Asano scroll has the more concentrated design of the two, that the addition of a 
second row of houses by the water’s front crowds the composition and would not be 
so appropriate in an original scroll form of design, hence that the Asano version shows 
characteristics of being a copy. Motonobu, however, copies these two parallel rows 
of houses and improves upon the design by omitting the second flagpole. In the scene 
where he shows the pavillion on the bridge he is almost completely free from the Hsia 
Kuei design. 

Unfortunately none of the ten panels of the Prince Mori set which are illustrated 
in the Motonobu Gashu show that portion of the Hsia Kuei scroll which is represented 
in the Gejo version. 

What on the other hand are we going to say about other scenes where Motonobu 
has copied Hsia Kuei? For instance by comparison with the Peking scroll we know 
that the scene of men crossing a bridge before a temple or the scene of a hut enclosed 
by bamboos beneath a towering precipice are parts of the Hsia Kuei scroll. These 
scenes permit us to believe that in Motonobu’s time there must have existed in Japan 
a complete version of this Hsia Kuei landscape. The question arises as to whether 
Motonobu copied from a scroll of which the Asano and Gejo sections are but excerpts 
or whether he may have copied from an original of which these in turn are but copies. 
There is not sufficient evidence remaining to help form any definite answer. It is, 
however, interesting that the version in Peking is followed by the two other copies in 
the Metropolitan Museum and in the Freer Gallery in having but a single row of huts 
to the left of the pavillion bridge. The parallel row in the Japanese copy is non-Chinese 
in sentiment. Since Motonobu follows this, it seems probable that he got his ideas 
for the Prince Mori paintings from the Asano version itself which at that time may 
have existed as a complete scroll. 

Robert J. Paine, Jr. 

Associate, 

Department of Asiatic Art 
Museum of Fine Arts, Boston. 
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Quelques notes sur revolution du pilastre 
dans Fart d’Angkor 


Persuades que I’association de I’epigraphie et de I’etude de revolution de Part 
pourra etablir avec un maximum de securite la chronologic des monuments khmers, 
M. Stern, et nous-meme a sa suite, avons entrepris une observation detaillee de la 
decoration dans Part angkorien. En effet, lorsque la decoration d’un monument, ou 
seulement d’un fragment sculpte, offre des caracteristiques identiques a celles d’un 
edifice date avec precision par un texte epigraphique, on est en droit de conclure que 



Fig. I. — Crosses a bagues 
et lotus bleus. Remplis- 
sent toute la largeur. 



IiG. 2. — Crosses a 
bagues sans lotus 
bleus. Remplissent 
toute la largeur. 



Fig. 3. — Crosses sans bagues, 
sans lotus bleus. Rem- 
plissent toute la largeur. 


le monument ou le fragment en question est approximativement contemporain de cet 
edifice. Nous ^ablissons une filiation dont il appartient a Pepigraphie de fixer et de 
multiplier les points de repere. 

M. Stern a done etudie minutieusement Pevolution du linteau {R. A. A. VIII, 4) 
et de la colonnette khmers; de notre cote, nous avons etudie Pevolution du fronton 
[Indian Art and Letters, \ II, 2) et des pilastres. Nos recherches respectives ont abouti 



L’^VOLUTION DU PILASTRE 


a des resultats concordants. En marge des principales lignes d’evolution, propres a ces 
divers motifs, nous avons pu etablir entre eux un grand nombre de correspondances 
dans le traitement de beaucoup de details omementaux qui, a des epoques determinees, 
apparaissent, abondent, s’alterent ou disparaissent dans toute la decoration. 

Nous n’apportons pas ici I’expose complet de revolution des decors de pilastres; 
nous nous reservons de publier plus tard cette etude longue et minutieuse; nous 
voudrions simplement en donner un tres rapide aper9u. Nous choisirons done seulement 
les deux decors les plus frequemment employes : le decor de rinceaux et le decor de 
chevrons. Loin d’entrer, pour chacun d’eux, dans taus les details que nous avons pu 
observer, nous preciserons seulement quelques points essentiels dont les transformations 
nous paraissent particulierement claires et propres a determiner les etapes d’une evolution. 
Bref, d’une etude aux multiples facettes, nous ne donnons aujourd’hui qu’un schema 
volontairement simplifie. 


Pilastres decores de rinceaux. — Les pilastres ornes de rinceaux peuvent tout 
d’abord se diviser en deux categories distinctes qui se succedent chronologiquement : 



Fig. 4. — Crosses a bagues. 
Ne remplissent plus 
toute la largeur. 



Fig. 5. — Crosses sans 
bagues. Ne remplissent 
pas la largeur; incisions 
profondes. 



Fig. 6. — Crosses sans 
bagues. Ne remplissent 
pas la largeur; trait^es 
en rubans plats. 


A. — Les crosses de feuillage remplissent toute la largeur comprise entre les deux 
moulures qui, verticalement, bordent le pilastre (fig. i, 2, 3, pi. LXIII, i, LXIV, 14). 

B. — Les crosses ne remplissent pas toute cette largeur et I’espace ainsi laisse vide 
est comble lateralement par I’adjonction de feuilles rampantes (fig. 4, 5, 6, pi. LXIII, 
5, 6, b, c, pi. LXY, 10). 

La disposition A correspond approximativement aux ix® et X® siecles ; la disposition B 
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aux XI® et XII® siecles. Entre le milieu du x® et le milieu du xi® siecle, periode de transition, 
il semble que Ton puisse rencontrer les deux formes, mais le type B tend a se generaliser. 

A ces deux divisions principales deux autres correspondent, qui leur sont sensible- 
ment synchroniques : 

A’ — Chaque crosse est encerclee par une bague hors de laquelle elle semble 
s’epanouir (fig. i, 2, LXIII i, LXIV 2). 

B’ — Les bagues ont disparu (fig. 5, 6, Pi. LXIII, 5, 6). 

Le type A’ se rencontre couramment au ix® et au X® siecles. B’ est le type du 
milieu du xi® siecle et de tout le xii® siecle. 

Les figures 3 et 4 repr&entent la transition entre ces diverses formes (milieu du 
X® et XI® siecle). Dans la fig. 3, la bague a disparu, mais les crosses remplissent encore 
exactement la largeur du panneau. Dans la fig. 4 (voir aussi pi. LXV, 10) au contraire, 
les bagues existent encore, mais les crosses ne remplissent plus la largeur du panneau. 
C’est seulement au milieu du xi® siecle (fig. 5, pi. LXIII, 5) que le type des crosses 

sans bagues et ne remplissant pas la largeur du 
panneau semble se fixer, (i) 

Ces observations generales permettent deja 
de dater les pilastres a un siecle et demi pres. 
On pent encore diviser chacun de ces types en 
plusieurs categories. 

Au IX® siecle et, semble-t-il, dans la premiere 
partie du x®, I’intervalle compris entre les courbes 
des crosses est occupe par un lotus bleu (fig. i, 
pi. LXIII, i). Cette fleur, tres abondante dans la 
decoration des monuments khmers du ix® siecle, 
disparait progressivement au cours des siecles 
suivants; elle semble abandonner definitivement 
les rinceaux des pilastres dans la deuxieme partie 
du X® siecle (fig. 2 et suiv.). 

Les rinceaux tardifs (milieu du xi®, xii® et 
debut du xiii® siecle) se distinguenl les uns des 
autres par leur modele. Au milieu du xi® siecle les 
crosses (fig. 5, pi. LXIII) sont profondement 
modelees et fouillees, elles portent d’etroites et 
longues incisions. Les rinceaux du xii® siecle 
(fig. 6, pi. LXIII), beaucoup moins travailles, sont 
depouilles au point de n’etre plus qu’une succes- 
sion de tiges plates, bien differentes des opulentes 
crosses de feuillage des epoques precedentes. 

Toutes les observations que nous venons 
d ’exposer peuvent etre resumees comme suit : 



L 

■B 

1 

SS8 

7/ 

it 

i 

1^^ 

wm 



§ 

^^1 



mm 

I 


//# 

i 





UH^ 

Sfinumn 


Fig. 7. — Au centre de chaque chevron, 
personnage sous arc. Lotus bleus a 
droite et a gauche. 


(i) Au Palais royal d’Angkor Thom (premieres annges du xi' siecle), on trouve h la fois des crosses 
baguees ne remplissant pas toute la largeur du pilastre et, pour la denuere fois peut-etre, des crosses a bagues 
remplissant toute la largeur du pilastre. 
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I‘rah Ko, ix'' siecle. Prasat Khna, milieu du xi'’ siecle. IVohn) d’An^'kor, xj]*" sieclc. 












V Evolution du pilastre 


IX® siecle et premiere partie du x® : les crosses remplissent toute la largeur du 
panneau et comportent a la fois une bague et un lotus bleu. 

Deuxieme partie du x® siecle : le lotus bleu a disparu, les crosses comportent ou 
ne comportent pas de bague mais remplissent generalement toute la largeur du panneau. 



Debut du xi® siecle : les crosses comportent ou 
ne comportent pas de bague, mais tendent a ne plus 
remplir le panneau. 

Milieu du xi® siecle : les crosses ne remplissent 
plus le panneau, ne comportent pas de bague et 
sont profondement ciselees. 

XII® siecle et debut du xiii® : les crosses ne 
remplissent pas le panneau, ne comportent pas de 
bague mais, beaucoup moins modelees, sont bientot 
reduites a n’etre plus que de simples tiges plates. 

Sans doute, un tableau aussi schematique est 
forcement arbitraire et comporte quelques exceptions 
isolees. II serait trop long de les enregistrer ici, mais 
nous croyons les avoir presque toutes depistees et 
expliquees. Nous nous arretons done aujourd’hui 
aux larges divisions que nous venons de poser et qui 
s’appliquent a un trte grand nombre de monuments 
parmi lesquels certains seulement sont dates par un 


Fig. 8. — Personnage sous arc sans texte epigraphique. 


lotus bleu. 


# # 


PiLASTRES d£cores DE CHEVRONS. — Ces pilastres doivent, eux aussi, etre tout d’abord 
divises en deux categories principales qui se succedent chronologiquement : 


A. — Le centre de chacun des chevrons est 
constitue par un arc polylobe (fig. 7, 8, 9, pi. LXIV, 
7, 9, LXV, 8). A de tres rares exceptions pres ce 
type est caracteristique des ix® et x® siecles. 

B. — Le centre de chaque chevron est constitue, 
non plus par un arc polylobe, mais par un theme 
ornemental emprunte au motif dit « hampe de 
feuillage » (i) et qui, foisoimant brusquement dans 
toute la decoration de la fin du x® siecle, consiste 
en une sorte de hampe cantoimee par ime super- 
position de feuilles omementales (fig. 10, ii, 12, 
pi. LXIV, II, LXV, 10). 

Ces deux grandes categories se subdivisent a 
leur tour. 



poIylob6 subsiste avec fleuron au centre. 


(i) Cette combinaison existait dans Part de Roluoh (Bikoh) mais semble n’avoir eu aucune diffusion 
a cette 6poque; elle ^tait alors accompagnee par les lotus bleus, caracteristiques du ix® siMe, qui ne se 
retrouvent plus au d^but du xi® sibcle lorsque Passociation hampe-chevron devient courante. 
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Subdivisions du type A : dans la figure 7 (milieu du ix® siecle) et dans la fig. 8 (troi- 
sieme quart du x® siecle), I’arc polylobe encadre un petit personnage; mais dans la 
figure 7, des lotus bleus s’epanouissent de part et d’autre de la composition, tandis 
que dans la figure 8 (voir pi. LXV, 8), plus tardive, on ne les trouve plus. D’autre 
part, des le deuxieme quart du X® sitele (fig. 9), 
la figurine centrale est souvent supprimee, I’arc 
n’abrite plus qu’un fleuron cantonne de deux feuilles ; 

I’arc perd ainsi toute raison d’etre et n’a plus qu’a 
disparaitre en faveur du type B. 

Subdivisions du type B : dans la fig. 10 (debut 
du XI® siecle), la combinaison, nouvellement adoptee, 
du motif « hampe de feuillage » et du chevron 
possede toute son ampleur. (voir aussi pi. LXV, 10) 

Entre les pointes descendantes de chaque chevron 
et le fleuron du sommet deux paires de feuilles 

laterales se superposent de part et d’autre de la „ . , 

^ ^ r Pig. 10. — Au centre, motif de la 

hampe. hampe tres elabor^ a deux Stages. 

Au XII® siecle (fig. ii et 12), ce th^me s’est 
abitardi, une seule paire de feuilles cantonne le fleuron superieur dont la hampe est 
souvent a peine visible (i). 

Les chevrons de la plus grande partie du 
XII® siecle (fig. ii, pi. LXIV, ii), se distinguent 
de ceux de I’art du Bayon, fin du xii® et debut 
du XIII® siecle (fig. 12, pi. LXIII, 6) de la fa9on 
suivante : 

I® Au cours du xii® siecle (fig. ii, pi. LXIV, ii), 
au-dessus des deux pointes descendantes de chaque 
chevron, deux crosses se retoument vers le haut; 
ce mouvement se reconnait, plus ou moins nettement 
marque dans tous les chevrons que nous avons 
rencontrfe jusqu’ici. 

2® Dans la deuxieme partie du xii® siecle 
(fig. 12, pi. LXIII, 6) les crosses des feuilles descen- 
dantes se retoument en sens inverse, c’est-a-dire 
vers le bas; cette direction est particuliere a I’art du 
Bayon ou elle parait etre constamment adoptee (2). 
„ 1C' observations peuvent etre r&umees comme 

riG. II. — Hampe simplinee, crosses . 
retoum^es vers le haut. Personnage • 

assis sur la hampe. IX® si^cle : le centre de chaque chevron est 



Fig. II. — Hampe simplifiee, crosses 
retoum^es vers le haut. Personnage 
assis sur la hampe. 


(1) A cette ^poque, un personnage est souvent sculpt^ sur la hampe; c’est un retour h la formule 
ancienne, mais il s’en distingue par I’absence d’arc polylob^. 

(2) A Bgh Mal3, monument qui, croyons-nous, forme la transition entre le style d’Angkor-Vat (premiere 
moiti6 du xii' siecle) et le style du Biyon (fin du xu' sifecle), on trouve tantot les crosses tournees vers le 
bas et tantot les crosses tournees vers le haut. 
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generalement occupe par im arc polylobe renfermant un personnage; des lotus bleus 
s’epanouissent de part et d’autre de la composition. 

Demieres annees du ix® siecle, x® siecle : les lotus bleus disparaissent (i); le centre 
de chaque chevron est encore parfois occupe par un personnage sous un arc, mais, 

generalement, I’arc ne contient plus qu’un fleuron 
cantonne de deux feuilles laterales. 

XI® siecle : Tare polylobe est definitivement 
remplace par le motif « hampe de feuillage » traite 
avec beaucoup d’ampleur. 

XII® siecle : le motif « hampe de feuillage » 
s’abatardit et devient trapu, la hampe et les feuilles 
laterales etant souvent a peine visibles. 

Fin du XII® siecle et debut du xiii®, art du 
Bayon : memes caracteres qu’au cours du xii® siecle, 
mais les crosses des feuilles descendantes, au lieu 
d’etre tournees vers le haut, sont tournees vers le 
■w- bas. 

Fig. za.- Hampe s^phfi^e, crosses Evolution s’applique egalement a une 

retoumees vers le has. w rr 'i 

sorte assez particuliere de chevron, dont le centre 
est occupe par une tete de monstre (kala ou garuda). Dans I’art de la fin du 
IX® siecle (fig. 13), le tete de monstre est surmontee par le personnage sous arc 
polylobe, normal a cette epoque. A la fin du x« et dans la premiere moitie du xi® siecle 

(fig. 14), elle est surmontee par un element de ij 1 

hampe tres elegant, termine en fleuron; au xii® siecle 
(fig. 15), cet element de hampe s’est abStardi et - 
la hampe du fleuron superieur disparait presque / ^ 

completement derriere la tete du monstre. y 

Frontons, linteaux, coloimettes et pilastres, nous f / 

I’avons dit, n’evoluent pas isolement. Les motifs sur 

lesquels nous avons appuye, les quelques points de / (If 

repere chronologiques que nous venons d’indiquer, ' 

apparaissent et disparaissent presque synchroni- y 

quement dans toute la decoration khmere. Ainsi 

dans les linteaux et les colonnettes, le petit arc ' — 

polylobe semble particulierement frequent au 

IX® et pendant la plus grande partie du x® si^le, 'N — J 

le « motif de hampe » abonde a la fin du x® siecle J 

et jusqu’au milieu du xi®. j 

De meme a la fin du ix® et au debut du x® siecle, 
les bordures des frontons sont omees d’une serie f,g.i3.— Au centre, tgtede monstre sur- 
d’anses polylobees (Phnom Bakhto, Phnom Krom, mont^e par personnage sous arc polyloW. 


cm. 


(i) Les lotus bleus r^apparaissent quelcjuefois dans quelques chevrons, 4 la fin de 1 art khm&r, mais ils 
sont alors traits dnns un style beaucoup moms pur et ne peuvent 6tre confondus avec ceux du ix® siecle. 


G. DE CORAL R£MUSAT 


Phnom Bok) ; a la fin du x® et pendant la premiere moitie du xi® siecle (Bantay Srei, 
Phimanakas, Klah Nord et Klah Sud, Ta Keo, Prah Vihar), elles sont decorees du 
motif de hampe. Cette transformation correspond exactement a celle que nous avons 
observee dans les frontons. 

M. Stern et nous-meme esperons pouvoir un jour publier en detail nos recher- 



monstre surmontee par hampe 
cantonn^e de deux feuilles. 









Fig. 15. — Au centre, tSte de 
monstre surmontee par hampe 
abatardie. 


ches sur revolution de la decoration khmere, avec ses hesitations, ses fluctuations, ses 
retours en arriere et ses correspondances internes. Les quelques pages qui precedent 
n’en donnent qu’un aper^u tres schematique et indiquent seulement le sens de notre 
etude. 


Gilberte de Coral R^musat. 
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Sur deux miroirs de bronze 


Des fouilles ont ete executees entre 1924 et 1928 par I’ficole Fran^aise d’Extreme- 
Orient sous la direction technique de M. Pajot au nord de I’Annam pres de Dong-son. 
Ces fouilles ont mis au jour de nombreux objets de bronze parmi lesquels des fragments 
d’un miroir. Voici comment M. Goloubevv, dans son importante etude sur Udge du 
bronze au Tonkin et dans le Nord-Annam, a presente cette decouverte ; 

« De provenance chinoise non moins certaine est un miroir metallique du plus 
pur style des Han. Par malheur, il n’en reste plus que quelques fragments representant 
a peu pres un tiers de la surface totale. Les omements du revers offrent les plus 
grandes analogies avec le decor d’un miroir appartenant a la collection de la comtesse 
Hallwyl et reproduit dans un recent ouvrage de M. O. Sir^n (i). II se compose 
d’elements floraux, d’un etrange motif gemine dans lequel il faut peut-etre reconnaitre 
des plumes d’oiseau stylisees, et des quatre « mamelons » symboliques representant 
les quatre points cardinaux. Le bouton de suspension, qui n’existe plus, etait encadre 
d’un carre portant une legende en caract^res archaiques. 

« Un ornement fait de segments de cercle court autour du bord du disque. On le 
retrouve exactement pared sur les pierres gravees du tombeau des Wou. C’est le motif 
que les Chinois appellent tantot « piliers de montagne », tantot « ornement en forme de 
vagues ». Tons les details du decor ont ete soigneusement repris au ciseau apres la fonte. 
La face polie, a peine voilee par le vert-de-gris, est de couleur brun-noir et bride par 
endroits comme du verre. Les bords des cassures sont tres nets. Une analyse chimique 
executee sur un echantillon du miroir, a donne les chiffres suivants : 


Cuivre 

.... 67,5 

Etain 

• • ■ • 24,5 

Plomb 

.... 5.8 

Fer 

. . . . 0,8 

Argent 

. . . . 0,12 

Or 

.... 0,003 


Elements non doses constitues sans doute par I’oxygene et I’acide carbonique de 
la patine i>277 

Il r&ulte de cette etude que la matiere du miroir est un bronze dur et cassant 


(i) Histoire des Arts anciens de la Chine, I, p. 56 et pi. 64. 
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que Ton peut qualifier de bronze blanc. L’epaisseur du disque est a peu prfes celle d’une 
double feuille de bristol, sauf le bord qui a 0,004 (^) 

Les deux miroirs que M. Goloubew a compares representent sans doute la terre 
carree entouree par les eaux de I’Ocean. On distingue le Mont Central que flanquent 

aux quatre orients quatre 


:3E»m 

i'0l 


^ montagnes et Ton reconnait 

Cinq Montagnes de la 

y TTT CyTTil ’A cosmographie chinoise (2). 

Autour de la terre, entre les 
/// \ mamelons des points cardi- 

\ naux, sont des omements que 
/ v^ I iB'§E 3 Eiffai p \ M. Goloubew compare a des 

i i lesii ^ - - jr-T ! \ plumes, mais ou je recon- 
i' I I2II ai 1 , , • 

M .p srl naitrais plus volontiers des 

^ ■ i I oiseaux stylises, places syme- 

l ^ ^ / I triquement. Plus loin I’orne- 

V / ment « en forme de vagues » 

lilB/mH Iffl} symboliser le grand 

\\ \ fea Afi-IS. / Ocean. Les mamelons des 

\\ / i ill (i^i WMl^y ^l( / points cardinaux sont proba- 

'Os J no ■ Y' blement des lies qui emergent 

quatre mers (3). 

\( aperfoit des lors une 

— difference entre la cosmogra- 

Sch^ma du miroir, (dessin d’aprfes O. Sir^n. H. A. A. C. II, pi. 64). phie classique des Chinois et 

, j • • TA I . ® inspire les fon- 

deurs de mnoirs. Dans la premiere, les points cardinaux sont marques par des hau- 

teurs qui se dre ssent sur la terre ferme; dans la seconde, par des lies. 

connaitre qu’il a eu la chance de d^couvrir d’autres 
fragments du meme numn qui appartenaient a un habitant de la rdgion de Dong-son. 0 ^ 0^ 

M. Gaspardone me s.gnale que, de I’analyse chimique du miroir de Dong-son, on pent ra™S 
celle de m.roirs du meme type trouvds au nord des Kyu-shu : Cuivre 68, 63 ; Lin 30. 69 “pilb o 68 
^ (2) Sur la s^ne des cinq montagnes et son anciennet6, cf. Ed. Chavannes Le T’ai chan n i n t T 
nteme ouvrage reproduit (Fig. 59 et 60) deux miroim attribu^s i. I'dpoque desHan qui pres^m Lite 
analogic avecceux que nous dtudions ici. Sur ces miroirs, les mamelons des points carLaL sont dlouiS 
( 3 ) M. Gaspardone me signale que dans les Ko kyo no kenkyU, Tokyo, 1920, la planche XLV renrldSt 

conrnare 1 quatre mamelons II nomme « omements en forme d’herbes » ceux que M Goloubew 

motif tout different en dent 1 ^PPbqu€e dans le meme recueil, p. 157, d’apres Lo Tchen-yu, k un 

w... -"-“-a £» 

points cardinaux. ’ * Quatre dieux sont precis6ment ceux des 


Schema du miroir, (dessin d’aprfes O. Sir^n, H. A. A. C. II, pi. 64). 
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SUR DEUX MIROIRS DE BRONZE 


Passons dans I’lnde. La cosmologie v^dique est toute difFerente de la cosmologie 
chinoise. Mais la litterature bouddhique traduit des conceptions semblables a la 
cosmologie des miroirs : la grande montagne est au centre du monde et aux quatre 
points cardinaux sont quatre continents (dvipa) separes par des mers. Comment expliquer 
cette di ssemblance originelle et cette similitude tardive? Les Chinois et les Aryens, 
peuples continentaux, sont entres tardivement en contact avec une meme civilisation 
maritime qui florissait sur les cotes des Mers du Sud. A I’epoque des Han ce contact 
est etabli. La cosmologie des miroirs est probablement le resultat d’lm compromis entre 
deux images du monde, I’une continentale, I’autre maritime. Voyons si cette hypothese 
rend compte des faits connus. 

Les deux cosmologies chinoises et la cosmologie bouddhique schematisent I’xmivers 
au moyen de cinq points : le centre et les quatre points cardinaux. Dans les textes chinois, 
les quatre points cardinaux sont figures par des montagnes; dans les anciens textes 
bouddhiques, les quatre orients sont marques par quatre continents adosses a la 
montagne centrale; enfin sur les miroirs, les quatre iles sont separees de la terre centrale. 
Cette demiere conception est celle dont le caractere maritime est le plus net. La 
cosmologie des textes chinois est nettement continentale. Tout se passe done comme 
si une cosmologie, ou la terre est consideree comme une surface dont quatre montagnes 
cardinales indiquent les grandes directions, avait ete modifiee par une cosmologie 
maritime ou des iles emergent 9^ et la de I’Ocean illimite. Cette derni^ire conception 
se rencontre particuli^rement en Polynesie. Entre le schema continental et le schema 
maritime, celui des anciens textes bouddhiques et celui des miroirs sont des formes de 
transition. 

Cette mani^re de voir, si elle est justifi^e, parait susceptible de projeter quelque 
lumiere sur I’histoire des arts asiatiques. La civilisation chinoise a ete principalement 
influencee par les barbares de I’Ouest et du Sud, e’est-a-dire par les pasteurs de I’Asie 
Centrale et les navigateurs des Mers du Sud. Au temps des Han le contact est bien 
etabli entre ces demiers et la Chine comme le prouvent notamment les fouilles de 
Dong-son. II apparait a present que si I’influence continentale pent expliquer la diffusion 
de I’industrie metallurgique suivant I’axe Sseu-tch’ouan, Yun-nan, Annam, on doit sans 
doute faire une large part k I’influence maritime dans la formation du decor. 

J. Przyluski. 
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Nous avons re^u plusieurs ouvrages pour compte-rendu ; nous faisons paraitre le 
present nuxnero sans I’habituelle rubrique de Bibliographic, sous peine d’allonger 
encore les retards considerables subis par les livraisons 3 et 4 du tome IX. Les comptes 
rendus paraitront dans le numero 4. Nous prions nos lecteurs d’excuser cette omission 
et ces retards. 

La Redaction. 

6 janvier 1936. 


R.A.A. IX, 3. hivranm de septembre 1935. — Imprimerie Sainte Catherine, 51, rue du Tram, Bruges (Belgique). 
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The Chinese Exhibition 

by Sir Percival David, Bt. 

Lecture delivered at the Royal Society on Thursday, zgth November 1935 


Acc. . 

Bat-e 

OttS ITa. 


In April, 1570, there was organised in Soochow an Exhibition of Chinese Art 
Treasures lent by the four principal families of the Province of Kiangsu. It was a 
small but choice exhibition. The loans included a Chou bronze Wen Wang censer, 
an ancient lute of white jade, a Kuan ware incense burner of the Sung Dynasty and, 
most significant of the exhibits, the “ Admonitions of the Instructress ” by Ku K’ai-chih 
the famous scroll which is now in the British Museum. An art-lover who was a visitor 
to the Soochow Exhibition, after a brief description of the display, concludes with 
the remark : “ Thrice lucky am I to have seen in one day so many rare and wonderful 

objects ! ” 

The Exhibition at Burlington House, which opened its doors yesterday, has been 
organised on a larger and less eclectic scale. Not four families, but over two hundred 
and forty contributors have generously lent their highly prized possessions, and the 
exhibits number over three thousand. Amongst them are certainly some “ rare and 
wonderful objects,” and I hope the Exhibition will inspire in the breast of the visitor 
the same feeling of gratification to which the ancient art-lover of China has given 
expression. 

The scope of my lecture this evening is limited to a very brief survey of the 
Exhibition as a whole and to comments on a few exhibits, because it would be impossible 
in a single lecture to attempt anything more, and because the various aspects of Chinese 
art which the Exhibition illustrates will be dealt with at length in the course of succeeding 
lectures. 

The nucleus of the collection at Burlington House is the magnificent contribution 
made by the Chinese National Government of over eight hundred works of art. They 
were selected from a vast assemblage of Imperial Treasures from the Forbidden City, 
which are now stored in some 20,000 cases in Shanghai. The treasures lent by the 
Chinese Government represent a small portion of a highly-prized national heritage. 
Until the fall of the Manchu Dynasty they formed part of the property of the ruling 
Emperor and as such were stored in the Winter Palace in Peking. They were seldom 
seen by anyone, never by foreigners; they were in fact “ lost” to the world. The 
Chinese Government, in the pursuit of their enlightened policy, have taken the 
unprecedented step of sending over to England some of these precious relics of China’s 
past. At the close of the Exhibition the treasures will be returned to China, and it 
is not probable that we in Europe will again have the advantage and the privilege of 
viewing them so close at hand. 
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The Chinese contribution forms the axis, as it were, round which the Exhibition 
revolves. But it is an international Exhibition of Chinese art, and the international 
character of the display is apparent from the sources from which the exhibits have 
been derived. Their Majesties the King and Queen have graciously lent a number 
of treasures from the Buckingham Palace and Windsor Castle Collections. H.I.M. 
the Emperor of Japan has not only contributed a most precious bronze vessel from 
the Imperial Collection, but has also graciously assented to the loan of two objects 
from the Imperial Household Museum at Tokyo. To a most distinguished and scholarly 
collaborator, the Executive Committee of the Exhibition wish again to express their 
respectful and grateful appreciation. H.R.H. the Crown Prince of Sweden, who 
has honoured me by taking the chair this evening, has all along evinced a keen personal 
interest in the project and has given us most valuable expert help and advice. From 
His Royal Highness’s Collection over thirty splendid specimens of bronze, jade, pottery 
and porcelain have been lent to the Exhibition. Moreover, governments, public 
institutions and private collectors in America, Austria, Belgium, Denmark, Egypt, 
France, Germany, Great Britain, Greece, Holland, India, Japan, Korea, Russia, Sweden 
and Turkey have vied with each other in the generosity of their loans to the Exhibition. 
It is doubtful whether there will ever be seen in this country a more comprehensive 
or more representative assemblage of Chinese works of art. 

The present Exhibition at Burlington House differs from its predecessors in at 
least one important respect. It is the first exhibition of art to be held in this country 
under direct governmental auspices. This is no doubt widely known, but its full 
significance is, perhaps, not as generally recognised. The expression, “ the auspices 
of the governments of China and Great Britain,” is no idle figure of speech. I have 
already spoken of the inestimable value of the help the organisers have received from 
the Chinese Government. The cordial and powerful support of His Majesty’s 
Government, and in particular of the Foreign Office and the Admiralty, has been no 
less a vital factor in the realization of the project. 

It has long been recognised that Chinese objects of art do not lend themselves 
to exhibition en masse. China has for centuries suffered from the vicissitudes of wars, 
invasions and internecine conflicts. The sense of insecurity which resulted gave 
rise to the tradition of art-lovers acquiring objects of a portable size and cherishing 
them in secret. The evolution of Chinese art has been largely influenced by this 
tradition. Artists and craftsmen cultivated their talents in the creation of small objects, 
easy of concealment. Hence we find to-day so many of the artistic treasures of China 
diminutive in size but of great beauty and refinement. Moreover, the true Chinese 
collector rarely shows his treasures. If they are shown at all, they are shown only 
to privileged and knowledgeable guests. The occasion is always one of ceremony. 
Each object is brought out from storage, carefully removed from its silk-lined box 
or wrapper, passed round to the small admiring assembly of connoisseurs, who handle 
it fondly and lovingly, and then as carefully and as lovingly it is put away before the 
next object is brought out. It is impossible otherwise to appreciate to the full the 
rather precious amtosphere of these works of art, or the technical ingenuities which 
are concealed in their production. The amenities of Burlington House as a venue 
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for an art exhibition are unrivalled in this country. But it is clear that even in its 
spacious galleries, three thousand objects cannot be shown to hundreds of thousands 
of visitors in the traditional manner of the Chinese. The problem of “ hanging ” 
this Exhibition has therefore beeri of peculiar difficulty. In some measure the difficulty 
has been overcome by the device of isolating small homogeneous groups of objects 
by means of screens, compartments and cases. The value of this system depends, 
however, on the co-operation of the visitors, who, it is hoped, will pay separate attention 
to each group of exhibits before passing on to the next. The Chinese have a picturesque 
expression for doing things in a hurry. They call it “ tsou nta k’an hua ” — literally, 
“ riding a horse, viewing flowers,” which means “ viewing flowers while galloping.” 
I do hope visitors will not attempt to view the flowers of Chinese art in the Exhibition 
at a galloping pace. In almost every object shown there are unsuspected beauties 
which only close scruting and concentration can reveal. 

The Chinese Exhibition aspires to illustrate the culture of the oldest surviving 
civilization in the world from the dawn of its history to the year 1800 — a far-reaching 
vista of thirty-five centuries. To portray an art which has been founded on so long 
and so diversified a history as that of China demands a canvas of the amplest dimensions. 
The scope of the subject is indeed so vast that in its delineation, only the broad 
brush-work of outlines has been possible. Nothing more has been attempted in this 
Exhibition. It is not claimed, for instance, that the work of every known Chinese 
painter is represented at Burlington House, or that every variety of Chinese pottery 
and porcelain is displayed. It would not have been possible nor perhaps desirable 
to have done this. Yet the fact that the Chinese Exhibition comprises, both in number 
and variety, twice as many objects as were displayed in any previous Academy Exhibition 
is, I think, eloquent testimony to its comprehensiveness. 

I have said that the Exhibition endeavours to illustrate Chinese art from the dawn 
of its history. Perhaps I should have said “ from the dawn of its known history.” 
Amongst the earliest objects shown at Burlington House are the Shang-Yin bronzes. 
The Shang-Yin Dynasty dates back to that crepuscular period of the world’s history 
which is indicated by the approximate dates 1766-1122 B.c. Yet early in date as are 
these remarkable bronzes in the Exhibition, it will be at once apparent to the visitor 
that with them we have long since passed the dawn of Chinese art history. 

Indeed, that a more ancient culture must have existed can hardly be disputed, 
though no positive evidence of it is as yet available. Researches into the earlier history 
of China have been sadly restricted hitherto by the lack of scientific and systematic 
excavation. Happily, this deficiency is now being made good by the efforts of the 
National Research Institute of History and Philology of the Academia Sinica in Nanking, 
efforts which have earned the world-wide gratitude of scholars, art-lovers and 
archaeologists. Since 1928, this Institute has been conducting excavations on a large 
and systematic scale at An-yang, the site of the last Yin capital in Northern Honan. 
The fascinating story of these excavations and their remarkable finds will be told by 
Prof. Pelliot in his lecture here on the Royal Tombs of An-yang on 6th January. 

Tradition is idealised history and, like the microphone, it amplifies as it transmits. 
There is much of the fantastic and the impossible woven into the traditional records 
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of the beginnings of Chinese civilization. Yet underlying a mass of legend and popular 
belief, there is a solid sub-stratum of fact. Western scholars have been, I think, too 
harsh and too hasty in their judgment of these records. It was not so long ago that 
the foundation of the Chou Dynasty was the date accepted in the West as the terminus 
a quo of Chinese history. Now the spade of the excavator is bringing about a gradual 
revaluation and readjustment of opinion. Indeed, in some cases, Chinese traditions 
have been proved to have actually fallen short of the truth. For instance, the invention 
of the writing brush is attributed by Chinese tradition to Meng T’ien, the 
Commander-in-Chief of the forces of the first Emperor of China, Ch’in Shih Huang 
Ti. Meng T’ien (who died in 210 b.c.) had been sent by the Emperor to supervise 
the building of the Great Wall as a barrier against the dreaded Hsiung-nu-tribes. 
During his long exile from home, in his desire to communicate with his dearly-beloved 
wife, Meng T’ien is said to have discovered the use of the brush as an instrument for 
writing. The beautiful tradition must now be abandoned. Mr. Tung Tso-pin of 
the National Research Expedition to Honan, to which I have referred, claims the 
discovery of “ oracle bones ” bearing inscriptions with the definite calligraphic qualities 
of brush-work. On this testimony some sort of writing brush must have existed in 
China as early as the twelfth century b.c., that is to say, a thousand years prior to its 
traditional discover}^ 

To take another instance. There has perhaps been no discovery of greater moment 
to the future of mankind than the invention of paper and, as its natural outcome, that 
of printing, for which paper furnished a ready material. Paper was invented in China. 
In .^.D. 105 the eunuch Ts’ai Lun is said to have officially reported to the Emperor 
on the “ newly-discovered ” process of paper-making, and to have been elevated to 
the dignity of Marquis for his discovery. But recent investigations have established 
beyond doubt that paper was actually in use in China at least a century before that date. 

The invention of printing, too, stands to the credit of China. Tradition attributes 
it to Feng Tao, a versatile time-serving politician who was born in a.d. 881 and died 
in 954. But here also tradition falls short of the truth. Block-printing is known 
to have existed in China a good deal earlier, certainly as early as the eighth century 
of our era. 

The Chinese are essentially a literary nation, and literary traditions have played 
a predominant part in the development of Chinese art. Calligraphy itself is accounted 
a fine art, indeed it is the greatest of all the arts of China. To us writing is merely 
a convenience; to the Chinese it is a religious cult. For them the old Western maxim, 
litera scripta manet, has a spiritual significance. The written word is esteemed in 
China for its permanency as well as for its inherent beauty and vitality. The great 
calligraphers of China have been great men, great in statesmanship, in philosophy, 
in religion, in poetry and in scholarship. They were honoured above all men; their 
script was treasured and carefully imitated; their lines were remembered and repeated 
long after the Imperial edict was forgotten. The Exhibition contains an album of 
calligraphy lent by the Chinese Government. The work is as rare as it is beautiful. 
It consists of writings of four great calligraphers of the Sung Dynasty — Su Tung-p’o, 
Huang T ing-chien. Mi Fei and F sai Hsiang. These authentic specimens of their 
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script will be of the greatest value and importance to art critics and art historians. 
Appreciations which profess to be in the handwriting of one or other of these calligraphers 
appear frequently on paintings attributed to the Sung Dynasty — there are several 
in the Exhibition. Careful study of their script will enable experts to determine w'hich, 
if any, of the ascribed appreciations are authentic and so help to establish the age of 
the paintings on which they appear. The most famous of the Sung calligraphers 
w^as Su Tung-p’o, Su of the “ Eastern Slope ” — scholar, poet, statesman, critic, artist, 
calligrapher and bon vivant — ^who was born in 1036 and died in iioi. He is said to 
have been fond of painting the bamboo. So popular has this tradition become that 
to-day it would tbe surprising to find a bamboo ink-painting of any antiquity which 
is not attributed to him. Mi Fei, the eccentric collector, writer, critic, calligrapher 
and artist, was a life-long friend of Su Tung-p’o. He was born in 1051 and died in 
1107. His character was, like his writing, firm and upright like “ the mast of a sailing 
ship riding proudly in the wfind.” Neither Mi Fei nor Su Tung-p’o was a professional 
artist. If they painted at all — ^and the occasions were rare — it was only when the spirit 
moved them. Mi Fei himself is said not to have painted until Li Lung-mien was 
taken ill with rheumatism in his arm, that is, in 1100; so that Mi Fei’s career as an 
artist lasted for only seven years. His name is associated w'ith a peculiar technique 
in landscape painting. He painted thickly-w’ooded, cloud-enveloped mountains, in 
blobs of ink and with the flat of the brush, in an extravagant and impressionist manner. 
This style was later developed by his son, Mi Yu-jen, and afterwards much affected 
by certain artists of the Yuan Dynasty, like Kao K’o-kung and Fang Ts’ung-i. 

A mountain landscape attributed to Mi Fei, with an appreciation by the Southern 
Sung Emperor Kao Tsung, has been lent to the Exhibition by the Chinese Government 
and is shown in Gallery IV. In the same gallery is exhibited a painting which is the 
property of Mr. Fusetsu Nakamura of Tokyo. It is a painting on paper in ink, bondly 
and skilfully executed in the traditional style of Mi Fei and bears a signed inscription 
of the artist, which is dated 1102. The towering peaks emerging through a mass 
of billowing clouds, the wind-swept trees, the deserted fishing village at the edge of 
the lake, give the picture an air of desolate grandeur. The inscription compares 
favourably with Mi Fei’s script in the album of calligraphy I have referred to, and 
the painting may well be an original work of the artist. An attractive landscape scroll 
on silk in ink with touches of colour, with an inscription dated 1130 and signed by 
Mi Fei’s son. Mi Yu-jen, has been lent to the Exhibition by the Cleveland Museum 
of Art, and is shown in Gallery V. 

The Sung Emperor Hui Tsung is not accounted among the great calligraphers 
of China. But his script is of capital importance in the study of early Chinese paintings. 
Hui Tsung, who reigned from 1100 to 1126, was an artist as w'ell as a great patron 
of the arts. He revived the Imperial Academy of Painting and made it into a State 
Department of equal rank with the famous Literary College. He gathered round 
him the best artists and poets of the Empire, and with them and his Taoist boon 
companions he spent the greater part of his time. He amassed an immense collection 
of antiquities of all kinds, which were wrung from his subjects as “ tribute.” Paintings, 
calligraphy, bronzes and jades collected from all parts of the Empire were gathered 
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together in the capital, and extensive catalogues of them were compiled. The Hsiian 
ho hua p’u gives the titles of 6,396 paintings which were in the Hui Tsung Collection. 
Few of them survived the sack of the capital in 1127. Yet to-day several old paintings 
are to be found with inscriptions which are attributed to Hui Tsung. For the correct 
dating of these inscribed paintings, it is important that a definite and unambiguous 
identification of the script of the Emperor should be established. The generosity 
of the Chinese Govermnent to the Exhibition has made it possible for us to see an 
authentic specimen of Hui Tsung’s script. This is a slight poem on the Mu-tan Peony, 
composed and written by the Emperor. Consider well its characteristic calligraphy, 
the grace, the feminine elegance, the slender angularity of the characters with their 
fading terminals, grouped like a cluster of iris waving wildly in a high wind. As we 
gaze on it we can picture the dilettantist Emperor, effeminate, vain, vacillating, drawing 
each character of his “ golden wire ” script, then with brush delicately poised, pausing 
to admire its slender beauty. We can picture him in his gorgeous palace, surrounded 
by artists, poets, musicians, lovely ladies and flattering courtiers, composing, carousing, 
listening to music, while his generals pleaded for the order to give battle to the barbarous 
enemy. But their conflicting counsels merely disturbed and irritated him, and in 
1126 he abdicated in favour of his son. In the confusion which ensued, the Tartars 
advanced on the capital, and the leaderless army of the Sungs was routed, the gates 
of K’ai-feng thrown open, and Hui Tsung, his successor and their retinue of over 
three thousand persons carried away into ignominious captivity. The beautiful city 
of Pien-ching, as K’ai-feng was then called, was laid waste, and the immense collection 
of antiquities which Hui Tsung had amassed was pillaged, burnt and destroyed — to 
the infinite loss of posterity. 

Paintings which once figured in Hui Tsung’s Collection are excessively rare to-day. 
One, the famous scroll attributed to Ku K’ai-chih, which was shown at the Soochow 
Exhibition in 1570 and which is now in the British Museum, certainly belonged to 
him. At the end of this scroll are two long inscriptions. The first consists of the 
last three sections of, the “ Admonitions ” written out as a calligraphic exercise. The 
Ch’ien-lung Catalogue attributes it to Hui Tsung. At first glance it looks uncommonly 
like the writing of the Sung Emperor. Recently, however. Prof. Yashiro has propounded 
the interesting theory that it was written by Hui Tsung’s Tartar descendant Ch’ang 
Tsung, the Ch’in Emperor who reigned over the north of China from 1190 to 1208. 
I myself am quite unable to express an opinion on the niceties of Chinese script, and 
I hope Prof. Yashiro will go further into this interesting question when he lectures 
here on January loth. 

There is in the Exhibition a beautiful horizontal scroll entitled An Autumn Evening 
by a Lake, which is attributed to the Emperor Hui Tsung himself. It is a slight sketch 
of lyrical charm, full of grace and delicacy. The scroll begins with a placid lakeside 
setting of millet, bulrushes and lotus, and proceeds to depict a swan, rising and wheeling 
gracefully, in pursuit of a pair of ducks startled into flight by its sudden approach. 
It is a monochrome painting, in “ dry ” ink, on the rare and exquisite “ flower-pressed ” 
paper of the Hall of Cntroubled Thought,” and is signed with the famous cryptogram 
of the Emperor. Chinese authorities have been much exercised over the exact 
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significance of this cipher, which is found on a number of so-called Sung paintings. 
It has been interpreted to read : “ T'ien hsia ijen," “ The peerless one below heaven ” : 

but I think the better explanation is that it signifies T'ien Shut, the “ Heavenly Water ” 
village in Kansu Province, which was the ancestral home of the Imperial Chao family. 

The Chinese Government have also lent to the Exhibition a hanging picture, 
unsigned but attributed to an unknown artist of the Five Dynasties era (a.d. 907-960). 
The painting is in light colour on closely woven silk, and is entitled A Herd of Deer 
in a Forest in Autumn. It is one of a diptych, the companion picture — ^almost identical 
in size and entitled Calling Deer among Red-leafed Maples — being in the Chinese National 
Collection now at Shanghai. It is maintained by Chinese experts that paintings were 
never done in pairs in the Sung Dynasty, and on that account they ascribe these two 
hanging scrolls to an earlier epoch, when the vogue for diptychs and triptychs is known 
to have prevailed. However that may be, their documented antiquity goes back at 
least to the fourteenth century. Two of the seals they bear are of the Mongol Emperor 
Tugh Timur, who reigned from 1328 to 1331. 

In the Ch’ien-lung Catalogue the Deer in a Forest in Autumn is described as shang 
ting (“ first-class ”) and, in this case, I think with good reason. In my judgment 
it is one of the greatest Chinese paintings yet seen in the West. The composition 
is masterly, the colouring soft and harmonious, the draughtsmanship of unsurpassed 
skill. In the scene which it depicts, a herd of brown deer sheltering in a forest of 
maples with their luxuriant green leaves turning to autumnal red, is startled by the 
approach of man. An antlered stag, full of power and virility stands in an attitude 
of wariness, taut and quivering as a drawn bow, about to give the signal of alarm. The 
hinds, shy, appealing, delicate-footed, regard us with a look of mingled fear and reproach 
in their startled eyes. Nowhere is the disturber of the woodland peace disclosed, 
for the creator is too subtle and sensitive an artist to indulge in needless emphasis. 

No two artists of the Yiian Dynasty are better known to-day than Chao Meng-fu 
and Ch’ien Hsuan. To each of them have been attributed innumerable paintings 
on silk and on paper, generally in colour. Just as every horse-painting is given to 
Chao Meng-fu, so the name of Ch’ien Hsiian appears, in a disconcerting variety of 
script, on all sorts of studies of birds, insects and flowers. Very few have any serious 
claim to critical consideration. Ch’ien Hsuan, “ the Man of the Jade Pool,” was 
born in Hu-chou, Chekiang Province, in 1235, and died about 1290. He thus lived 
through the last decades of the fast-expiring rule of the Sung Dynasty, to which he 
remained loyal to the end. With his friend Chao Meng-fu, who was a member of 
the Imperial House, he founded a small literary and political coterie, of which Chao 
was elected President. Later, when Kublai Khan had persuaded Chao Meng-fu 
to transfer his allegiance to the Yiian Dynasty and to come to Peking to take office 
in the Mongol Court, Ch’ien Hsuan, incensed at the perfidy of his friend, broke with 
him. Restless and melancholy, he left his native city and, wandering about from 
place to place, occupied himself with poetry and painting. It is said that he needed 
the stimulus of wine for inspiration and that only with the beginnings of intoxication 
was there a complete co-ordination of mind and body. In his early flower paintings 
Ch’ien Hsiian took Chao Ch’ang, the tenth-century master, for his model; later he 
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is said to have painted landscapes in the manner of Tung Yuan and Chao Po-ch’u. 
It is by his flower and insect paintings, however, that Ch’ien Hsiian is best known 
to-day. One scroll, lent to the Exhibition by the Detroit Institute of Fine Arts, illustrates 
in my opinion one of the most beautiful naturalistic studies of insect life ever painted 
by a Chinese artist. It is a composition of great harmony. The colouring is in 
under-tones, soft and subdued; the grouping developed with great skill, the execution 
of extraordinary refinement and delicacy. In the luminous atmosphere of an autumn 
evening, dragon-flies, midges, green frogs, locusts, grasshoppers, bees and beetles 
succeed one another in gay profusion, in a riverside setting of luxuriant vegetation 
typical of the Province of Chekiang. As a study of insect life, it is worthy of a Fabre, 
but its naturalism robs it of nothing of its idyllic charm. 

To many people in this country the mention of Chinese sculpture brings a frown 
of bewilderment and incredulity. The truth is that very few examples of the Chinese 
sculptor’s art exist in Europe, where it is therefore little known or understood. A 
good deal of sculpture still remains in situ in the interior of China, but almost all of 
what has left the country has gone to America. Thanks to the splendid generosity 
of American museums and collectors, we in England have now for the first time the 
privilege of enjoying the beauty and the grandeur of that great art. The privilege 
will be a short-lived one, so that the unique opportunity which the Exhibition thus 
offers should on no account be missed. 

The standard of quality of the sculpture at Burlington House is in my opinion 
very high. There are examples of outstanding merit in a variety of media, in stone, 
clay, metal, w'ood, lacquer and pottery. The earliest date as far back as the Shang-Yin 
Dynasty, the best are of the Wei, Sui and T’ang periods. There is the beautiful stone 
figure of a seated Bodhisattva of the Wei Dynasty from the caves of Yiin Kang at 
Ta-t’ung, Shansi Province, which has been lent by Mr. Robert Lehman of New York. 
It is an admirable example of the hieratic poses and stylised draperies of the art of 
the fifth century — that great art which inspired the early Buddhist sculptors of Korea 
and Japan. The crowded figure, one of three — the other tw'o are in the Metropolitan 
Museum, New York, and in the Musee Cernuschi, Paris — is seated in a graceful pose 
as if in a chair, the body leaning forward slightly, the hands in the preaching attitude. 
Its compassionate smile I find strangely reminiscent of the work of Leonardo. There 
is again the colossal marble statue, lent by Mr. C. T. Loo, of a standing Maitreya, 
nineteen feet high, which dominates the Exhibition from its commanding position 
in the Central Hall. It is an imposing figure of great beauty and dignity, typical of 
the style of the Sui period — the inscription on its lotus pedestal dates it exactly to the 
year 585- The Sui Dynasty was a short-lived one — it lasted only thirty-seven years — ^but 
it produced a very definite style in sculpture. As you see, the archaic conventions 
of the Wei manner are being gradually abandoned and the modelling tends to become 
more naturalistic. The figure is slim and tall, the drapery is simplified, almost to the 
point of severity. The face has become smaller and more round, and a rapt child-like 
expression has replaced the enigmatic smile of the Yiin-kang figure. A similar colossal 
statue of Buddha, dated 59 °> which stands in a field near I-chou in Hopei Province, 
furnishes a clue I think to the provenance of this figure. The University of Pennsylvania 
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Museum has generously lent to the Exhibition a stone panel, which is an object of 
prime historical importance. It formed part of the tomb of the Emperor T’ai Tsung, 
the illustrious founder of the T’ang Dynasty. It has been said, though on disputable 
authority, that the Emperor had commissioned the famous artist Yen Li-pen to prepare 
designs of his favourite chargers for the decoration of the sepulchre of his Empress, 
who died in a.d. 636, and that a set of six stone panels was completed in 644. Of 
these six panels, two are the property of the University Museum at Philadelphia, the 
remaining four are preserved in the Shensi Provincial Museum at Hsi-an. The panel 
lent to the Exhibition depicts an incident before the taking of the Eastern Capital, 
Lo-yang, when General Ch’iu Hsing-kung came to the timely rescue of the Emperor 
by extracting an arrow “ of the colour of the red wild goose ” from the chest of his 
bay charger “ Autumn Dew.” 

From the same museum comes a remarkable seated pottery figure of a Lohan, 
nearly four feet in height, in T’ang three-colour ware — a companion to the Lohan 
in the British Museum. They formed part of a set of sixteen figures, of which two 
others are in the Metropolitan Museum in New York and one in the Museum of Fine 
Arts, Boston. The figures were found over twenty years ago in an almost inaccessible 
cave temple on a mountain-top near I-chou, to which they may have been secretly 
removed during the wave of iconoclasm which swept over Northern China in the 
thirteenth century. With its companions, and with the T’ang three-colour pottery 
in the Sh6s6-in at Nara, which it closely resembles in technique, it is one of the world’s 
earliest examples of unburied pottery to have survived. Unlike most of the grave 
statuettes of the T’ang period (which were struck from moulds), this figure has been 
modelled in the round; it is the work of an artist-potter of the first rank. Remarkable 
as it is as an example of sculpture, it is even more remarkable as pottery. In 
Mr. Hobson’s words ; “To fire such a mass of material without subsidence or cracking 
would tax the capabilities of the best equipped pottery.” Yet this was done, and 
done successfully by the Chinese potter in the production of sixteen life-size figures 
over a thousand years ago. 

I cannot leave the subject of sculpture without paying tribute to one great example 
of Chinese statuary, perhaps the greatest in the world. It is the famous marble figure 
of a standing Bodhisattva of the later T’ang period, lent for the first time to any exhibition 
by Mrs. John D. Rockefeller, Jr. This grand conception of the Chinese sculptor, 
full of grace and movement, owes much to the artistic heritage left by Greece and 
India to the Far East. It is from Greece that it derives the clinging folds of its drapery; 
it is India which has inspired the swaying poise of the body and its sensuous modelling. 
But it is the genius of China which has breathed into the figure its vitalizing spirit. 

There is not time for me to make even a passing reference to all the classes of 
exhibits at Burlington House, but I must not conclude without a brief mention of 
the notable collection of ceramics in the Exhibition. Blue and white, famille verte, 
famille noire and famille rose have been familiar to us for many years. So, too, tbanWs 
mainly to the Eumorfopoulos Collection, the glazed and unglazed pottery of the first 
to the tenth centuries of our era. The Exhibition, however, lays particular stress 
on two varieties of pottery and porcelain which are at once less familiar to us and more 
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peculiarly Chinese in taste — the Sung wares, of which a remarkable range is shown; 
and at the other end of the chronological scale, the delicate /awf/Ze rose porcelains of 
the Ku Yueh type. Both truly reflect the spirit and the ideals of their age, the Simg 
pottery in its dignity and austerity, the Ch’ien-lung porcelain in its elegance and almost 
sophisticated refinement. 

We are on the threshold of far-reaching discoveries in the art-history of China. 
A comparative study of the store of artistic material displayed at Burlington House 
will, it is hoped, afford scholars the long-awaited opportunity of resolving a few of 
its vexed problems. Already certain conclusions have been arrived at as the result 
of a preliminary consideration. The recent discovery of the Royal Tombs of the 
Yin Dynasty at An-yang has made it possible to ascribe with certainty a number of 
bronzes, sculptures and jades in the Exhibition to that period. Moreover, changes 
in the chronological nomenclature of certain early bronzes have been adopted. The 
vast stretch of nine centuries which has hitherto figured in works on Chinese art as 
the Chou Dynasty has now been subdivided into early or Western Chou, the period 
of the “ Spring and Autumn Aimals,” and the period of “ Warring States.” Again, 
researches into the origin of early Chinese ceramics, earnestly pursued by members 
of the Exhibition Selection Committee, have resulted in the definite identification 
and dating of the Ju and Chi-chou wares of the Sung Dynasty. It seems possible, 
too, that before long, experts of calligraphy will be able to identify with certainty the 
much-copied script of the Emperor Hui Tsung. 

But the Exhibition will, I hope and believe, prove to be something more than 
a mere laboratory for art critics, something more even than a manifestation of the range 
and the splendour of Chinese art. I hope and believe that it will instill into us something 
of the true spirit of Chinese culture, with its idealism, its mysticism, its serenity, and 
that it will awaken in us 

“ A sense sublime 

Of something far more deeply interfused, 

Whose dwelling is the light of setting suns. 

And the round ocean and the living air 
And the blue sky, and in the mind of man.” 



L’art animalier dans les bronzes chinois 


Le sujet de cette conference semble assez bien limite dans I’espace, puisqu’il s’agit 
de I’etude de figurations d’animaux sur des bronzes de Chine; dans le temps, il parait 
au contraire beaucoup plus indefini, allant des Tcheou du deuxieme millenaire a. C. 
a I’epoque actuelle. En verite, mon intention est d’examiner avec vous les figurations 
d’un point precis dans le temps, autour de I’ere chretienne, en Chine tout d’abord, 
et de poser ensuite dans I’espace un seul jalon qui vous donne I’envergure exacte du 
probleme. 

II n’est pas encore de chronologie irrefutable des bronzes chinois les plus anciens. 
Des origines a la fin des Tcheou, les limites qui tendent a se preciser, sont plutot 
arbitraires. De la fin des Tcheou a la fin des Han, on possede des renseignements assez 
satisfaisants pour assurer au classement quelque rigueur, mais il convient de ne pas 
perdre de vue qu’au cours des sept ou huit sifecles qui toument autour de I’ere chretienne, 
bien des changements se sont produits et qu’il faut tenir compte d’un grand nombre 
d’aspects locaux qui sont a peu pres ignores. 

Je voudrais, avant de pousser plus avant, definir les raisons qui ont motive ces 
recherches. Sur le plan le plus large, il s’agissait d’etablir les rapports entre les grands 
mythes et les figurations dans I’Asie orientale et septentrionale ; sur un plan plus etroit, 
de tenter I’identification et la classification des especes figurees sur les bronzes chinois. 

Le theme qui devait tout d’abord retenir mon attention, parceque le plus connu 
et le plus enigmatique, est celui du T’ao-t’ie : masque aux comes enroulees, a la gueule 
reduite en deux moities de mandibule, pourvu de bras griffus et d’appendices sur lesquels 
la terminologie hesite depuis toujours. Les auteurs chinois voient dans le T’ao-t’ie 
un monstre sans corps et sans gosier, anthropophage. Leurs explications sont assez 
imprecises et vous verrez bientot qu’elles sont aussi assez tardives. Il m’a fallu tres rapi- 
dement me rendre a I’evidence : le T’ao-t’ie n’est non seulement pas le theme exclusif 
des vases, mais il n’en est qu’une partie relativement restreinte et il comporte lui-meme 
plusieurs expressions. 

Les figurations ne sont pas reparties au hasard, elles sont groupees le long de 
registres horizontaux qui couvrent la panse des vases. A I’epoque qui retient notre 
attention (fin des Tcheou et Han), on trouve frequemment des vases dont le nombre des 
registres atteint et depasse sept, d’autres n’en comportent que cinq, quatre ou trois, 
certains enfin se limitent a deux et meme un seul registre. Il est hors du plan de cette 
conference de fixer les causes des variations dans le nombre des registres ou la forme 

(i) Conference faite sous les auspices de I’Association Fr8n9aise des Amis de I’Orient au Mus<e 
Guimet le ii janvier 1936. 
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des vases, il suffira de noter que les registres sent mecaniquement lies aux variations 
de la panse du vase, de retenir que le decor est uniforme quelques soient les proportions 
du vase et qu’il se decompose normalement en un groupe central, un groupe superieur 
et un groupe inferieur. Entre les trois registres ou groupes de registres, la distinction 
d’ensemble est formelle, alors que le detail du traitement individuel des figurations 
entraine des convergences graphiques qui atteignent parfois a la similitude. 

Un des accidents les plus frequents de I’etude generale des figurations est le passage 
d’une forme a une autre lorsque I’executant a cesse de comprendre le theme qu’il 
reproduit. C’est ainsi que nous verrons, dans quelques instants, I’elephant se substituer 
au coq qui devore un serpent ou la chauve-souris devenir papillon. II arrive que 
I’animal soit saisi au passage ou qu’il conserve des traits d’un aspect anterieur : il est 
alors griffon ou sphinx. Je vous dirais meme, si je ne voulais rester dans le domaine 
purement graphique, qu’il arrive que son contenu litteraire ne reponde plus a sa 
figuration. Ici, les figurations revetent un aspect particulier qui tient au gout des Chinois 
pour les formes hybrides, pour les « jeux de formes » qui correspondent a leurs jeux 
de caracteres ou de mots. Nous aurons plusieurs fois I’occasion de noter ce fait et il 
ne saurait etre d’exemple plus clair que celui-ci ou les formes du phenix (2) et celles 
de I’dephant (i) sont etroitement melees (Fig. i). 

Les vases qui sont passes sous vos yeux et cet 
exemple font ressortir combien il est delicat d’identi- 
fier de maniere rigoureuse les motifs du bronze chi- 
nois. Avant et apres les Han, bien des points restent 
encore dans I’ombre, mais au moment que nous avons 
choisi, bien peu de themes sont encore des enigmes, 
car on possede la clef des vases a registres multiples 
de cette epoque. Outre les pieces a decor schematique, 
il existe des vases, a vrai dire fort peu nombreux, qui 
portent un ensemble de figurations traitees suivant une 
formule realiste et qu’on designe sous le nom de « Hou 
a scenes de chasses ». Je pense que vous admettrez 
bientot le fait que rien, hormis la formule figurative, 
ne les separe de I’ensemble des autres bronzes. 

Si 1 on compare 1 ensemble des figurations d’un vase a sept registres de style Tcheou 
(A), d un Hou a scenes de chasses (B) et d’un bronze tres tardif (C), on constate des 
1 abord un certain nombre de traits communs. Au centre, quelques registres dont les 
elements, \olumineux, revelent des ruminants ou des felins : panthere (5), belier (6), 
boeuf (7), panthere (12), cerf (13), bceuf (14); bceuf (20). A la partie superieure, les 
\ases B et C portent des oiseaux (10, 16, 17) et nous verrons plus loin qu’il en est de 
meme pour le vase A. Les registres inferieurs de ce v'ase figurent des dragons (8 et 9); 
le vase B porte, lui aussi, un dragon (15). Les registres places a la limite superieure 
des registres centrau.x offrent, dans le premier cas, un masque central flanque d’animaux 
stylises (4), dans le second, un personnage aile accompagne d’oiseaux (ii), dans le 
troisieme, un masque double d’oiseaux comparable au premier (18). Enfin, le registre 
limitant la zone centrale et la zone inferieure est la repetition du registre que nous 
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avons decompose a I’instant, mais il comporte presque toujours des nuances particulieres 
et une tendance a la simplification. Le masque central du vase A (7) utilise pour animaux 
lateraux les deux moities du masque du registre qui le surmonte, les vases B et C ne 

comportent que des animaux ailes (i5> 22). 

En resume, la distinction entre registres centraux et registres superieurs ou 
jj^£gj.jg-jjrs est formelle ; aux premiers echoient les ruminants et les felins, aux seconds 
et troisiemes, les oiseaux et les reptiles. Si nous reprenons les details du vase A, nous 
constatons que le decor est compose d’animaux tres stylises, les Kouei (4, 8, 9) et de 
masques : les T’ao-t’ie (3, 5, 6, 7). 

Les Kouei se sont reveles comme appartenant a trois groupes principaux. Les 
premiers ont le corps termine par une spirale ascendante comparable a celle du Makara 
de rinde. Leur expression archaique est donnee dans toute sa purete par quelques 
epingles d’os decoupe (24); a la fin des Tcheou, le Kouei a appendice ascendant est 
un oiseau dont vous pouvez distinguer I’aile de la queue et de la patte (25); plus tard, 
il se transforme grandement et vous en voyez un aboutissement tardif, un elephant (26) 
qui n’est identifiable que par sa trompe et sa defense. 

Le second type, le Kouei a appendice descendant, est lui aussi atteste a I’epoque 
archaique (27), il n’affecte pas toujours la nettete de formes du premier. On peut 
frequemment I’attribuer a I’oiseau (28), mais il n’est pas rare que son appendice 
descendant figure la queue d’un felin (29). 
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Le troisieme type, le Kouei a appendice sinueux, n’est pas encore formellement 
signale dans le style archaique, mais il est tres frequent dans le style Tcheou tardif. 
Des a present, il convient de remarquer qu’il est exclusivement attache au sanglier (3o)> 
an dragon (31) ct au bouc (40). Vous verrez bientot 1 importance de cette limitation. 

Nous touchons maintenant 
au thfeme le plus connu des 
bronzes, au T’ao-t’ie. C’est le 
theme qui a souleve le plus de 
controverses quant a son origine. 
Les traditions chinoises tendent a 
faire du T’ao-t’ie un persoimage 
autonome, le heros presque exclusif 
des vases. Certains auteurs se 
fondent sur leur autorite pour 
afiirmer I’origine naturelle du 
T’ao-t’ie alors que d’autres ont 
souleve la possibilite de son origine 
accidentelle. Il semble bien que la 
verite soit entre les deux opinions. 
Le T’ao-t’ie, a I’epoque des textes 
qui nous sont parvenus, c’est-a- 
dire au plus tot vers la fin des 
Tcheou, est deja masque anthro- 
pophage, mais il est indeniable que 
son expression graphique est in- 
fluencee par le theme des Kouei affrontes. Qu’il y ait eu rajustement de conceptions 
mythologiques neuves a un theme figuratif use, cela ne fait guere de doute a priori, 
car le cas est regie constante dans 1 evolution des figurations. Je vais vous montrer, par 
quelques exemples, cette evolution qu’on peut saisir a tous les points de son developpe- 
ment. Quelles raisons y aurait-il a accorder une confiance totale aux textes chinois 
puisqu ils ont neglige de noter qu’il existe en realite trois formes au moins de T’ao-t’ie ? 

A 1 origine du T ao-t ie du boeuf, on trouve, sur des vases de style archaique, 
deux Kouei a appendice ascendant affrontes (32). Ces Kouei sont en tous points 
semblables a des Makara. Au second stade, nous sommes en pr&ence d’un jeu de formes 
oil les Kouei sont encore separes par une mince ligne frontale et ou le T’ao-t’ie est 
deja bien visible (33)- Enfin le processus se clot sur un masque de bceuf dans I’execution 
duquel I’artiste n’a voulu que le T’ao-t’ie (34). 

L evolution du second type, celui du belier, correspond de maniere rigoureuse 
a ce que nous venons de constater. Le Kouei a appendice descendant est a son origine (35) 
et on le \oit perdre progressivement sa ligne frontale (36) pour acquerir tardivement 
son masque definitif (37), L appendice du Kouei donne naissance a la come du 
T ao-t ie. cela est d autant plus evident que cette come conserve, dans presque tous 
les cas, la division longitudinale qui correspond a la Crete dorsale du Kouei. Sur les 
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exemples presents, vous voyez meme un T’ao-t’ie tres tardif du belier porter 
encore des ecailles de serpent tout au long de sa come (37). Je ne sais, si Torigine 



Fig. 4 


ind^pendante du T’ao-t’i6 etait invoquee, comment on parviendrait k expliquer pourquoi 
la come d’un belier porte des 6cailles de reptile. 

Le troisieme T’ao-t’ie de mminant est celui du 
bouc. Vous connaissez deja les jeux de formes entre 
le corps du dragon et la come du bouc, vous verrez 
dans quelques instants I’interet de ce theme, au 
moins aussi important que les T’ao-t’ie centraux. Le 
bouc n’est pas normalement un animal de registre 
central, il precede du dragon qui est cantonne a la 
limite inferieure et superieure des registres du centre 
et e’est ce voisinage seul qui a commande son evolu- 
tion. Sa composition logique est celle des Kouei flan- 
bant le masque du hibou (38). Lorsqu’il se reduit, il 
conserve la trace de ce masque sur le front (39)> conune 
tous les T’ao-t’ie, pour des raisons mecaniques que le 
manque de temps m’interdit de vous exposer ici. La 
figuration elaboree du masque de bouc est peu fre- 
quente et toujours trte tardive (40). 

Passons maintenant a I’examen des figurations 
propres au second groupe, a celui des registres supe- 
rieurs et inferieurs. Il semble bien que ce soit la que 
nous trouverons un jour I’explication de quelques-uns 
des motifs archaiques. Fig. 5 
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Le theme de la chauve-souris est si etonnament courant dans rornementation 
moderne de la Chine que j’ai pense pouvoir en retrouver quelques traces dans le bronze 
ancien. A I’heure actuelle, la chauve-souris est en jeu de formes constant avec le papillon; 
pour les bronzes, il semble, dans I’etat encore tres sommaire des recherches a son %ard, 
quelle soit en jeu de formes avec la cigale ou les cauris dans son expression 
horizontale (43, 44), et avec le hibou dans sa figuration verticale. Pour n’etre pas entraine 

a des conclusions prematurees, je me bornerai a 
ces quelques comparaisons de trois themes archai- 
ques (41, 43, 44) et d’un theme actuel (42) et je 
signalerai que dans bien des cas I’identification 
hesite entre la chauve-souris et le hibou (46, 47, 48, 
49> 50)- 

Le hibou joue un role important, il est figure 
par la presque totalite des vases zoomorphes, le 
plus souvent associe au dragon. Quoique je m’at- 
tachc a maintenir encore ces recherches hors du 
domaine de la m}U:hologie, il est indispensable de 
rappeler que, du Pacifique a la Mediterranee, a des 
epoques diverses, les rapports entre le tonnerre et la 
foudre, I’oiseau et le serpent, (le hibou et I’hydre en 
particulier), sont tres nombreux. Cela pour affirmer que les registres superieurs et 
inferieurs des bronzes appartiennent a un stock de figurations qui deborde considerable- 
ment au-dela des frontieres de la Chine. 

Voici tout d’abord trois themes du hibou 
et du dragon (45, 46, 47). Le dernier est par- 
ticulierement interessant : les dragons ne sont 
plus evoques que par la come des Kouei et il 
suffirait que disparaisse le masque central pour 
qu’on se trouve en presence du T’ao-t’ie du 
bouc. 

Les Hou a scenes de chasse donnent une 
lecture en clair des e.xemples precedents. Le 
personnage cornu du centre, hibou ou chauve- 
souris, est toujours flanque de deux oiseaux 
devorant des serpents dont les replis evoquent 
le profil de la come du bouc (48). Le second 
theme (49) offre la traduction scheraatique du 
precedent : le hibou est reduit en un masque, 
le serpent, quittant le bee de I’oiseau devient 
la huppe de ce dernier. Le troisieme exemple (50) 
est assez singulier : on voit les tron9ons du 
reptile s’incorporer a I’oiseau et on a ainsi 
I’explication des appendices surnumeraires, 
autrement intraduisibles, de certains Kouei. 



48 
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Fig. 7 
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Le theme de I’oiseau et du serpent, lors- 
qu’on poursuit I’etude de ses variations, vient 
confirmer le sentiment d’une transformation 
profonde dans les conceptions mythologiques des 
Chinois aux environs de I’ere chretienne. Le 
theme schematique comporte encore parfois le 52 
serpent serre dans le bee de I’oiseau (51), mais 
on assiste soudain a toute une serie d’accidents 




qui ouvrent un champ nouveau a la zoologie 
du bronze. Dans un premier cas, le serpent 
s’atrophie au point de ne plus constituer que le 
crochet du bee de I’oiseau (52). Le bee conserve 
pourtant un appendice superieur qui lui donne 
un aspect tres particulier, en hache (i8, 25, 52, 
63), inexplicable par I’ornithologie. Le second cas 
est plus singulier encore. L’oeil du serpent dis- 
paru, le graveur a confondu le corps du reptile 
avec la huppe de I’oiseau et les deux touffes de 
la Crete de celui-ci sont devenues le bee, qui 
affecte plutot la forme d’un museau. On voit 
naitre alors le theme de I’oiseau qui tourne la tete 
(53), que perfectionneront les fondeurs tardifs (54) 



II est un autre cas, celui ou le corps du serpent, loin de s’atrophier, devient une 


veritable trompe. Le bee de I’oiseau s’incurve (63), il s’allonge au point de donner 


naissance au Kouei de I’elephant a trompe roulee (64, 65), lequel, par le sens meme 
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archaique. L’un des traits essentiels du Kouei archaique est son museau redresse qui 
simule une courte trompe (55). On pent indifferemment y voir le tapir, le sanglier ou 
I’elephant. A I’egard du premier, il n’est encore possible de formuler que des reserves, 
mais le second, par contre, est explicitement exprime dans certains Kouei des Tcheou (56) 
ou des Han et par la ronde-bosse (57). Vous pouvez incidemment constater que le 
Kouei du sanglier possede I’appendice sinueux du bouc et du dragon: cela tient au fait 
qu’il est homologue du dragon comme le Kouei de I’elephant a trompe roulee est 
homologue de I’oiseau et du serpent. La reduction schematique du sanglier aboutit 
a des themes de remplissage qui sont d’identification assez precaire (58). 

L’elephant a trompe redressee a peut-etre pour origine le Kouei du sanglier (59), 
mais I’extreme schematisme de ses figurations anciennes porte plutot a le considerer 
comme issu, dans certains cas, du Kouei archaique (55). II est interessant de constater, 
comme pour le sanglier, I’aisance avec laquelle le Kouei de I’elephant a trompe redressee 
se transforme en un theme symetrique qui perd graduellement toutes ses caracteristiques 
zoologiques (60, 61, 62). 

Nous pouvons maintenant revenir au point de depart et lire simultanement les 
trois vases A, B et C qui nous ont servi de temoins. 

Au premier registre, I’oiseau et le serpent (10) correspondent a un T’ao-t’ie ren- 
verse (3). Ce T’ao-t’ie, dont plusieurs cas prouvent qu’il est issu d’oiseaux a queue 
descendante (28), pouvait, parcequ’il est renverse et place au sommet du vase, soulever 
I’hypothese seduisante du theme mythologique, courant en Asie septentrionale, des 
Gens du Ciel qui marchent la tete en bas; mais le T’ao-t’ie renverse se rencontre sur 
n’importe quel registre, pour peu que celui-ci soit incline ou everse de plus de 45°. 
De sorte qu’en dehors d’une interpretation mythologique qui n’est pas forcement 
exclue, il s’agit peut-etre sunplement d’une figuration en perspective. Les premiers 
registres du vase C (16, 17), montrent un theme d’oiseaux stereotypes qui devoilent 
le style tardif. 

Le second registre du vase B comporte le theme de la chauve-souris ou du hibou 
flanque d oiseaux devorant des serpents (11). Sur le vase A, le personnage central 
est reduit a un masque en ronde-bosse et les serpents sont rendus par la come du bouc, 
au dessus des Kouei d oiseaux (4). Est-ce a dire que sur tous les vases la corne du Kouei 
ou du T ao-t ie soit le corps du serpent? Certes non, car un exemple comme (35) 
vient a 1 encontre d une telle affirmation, mais pour le vase A, il est certain que 
sur tous les registres sauf le troisieme (5), le graveur a sous-entendu le jeu de forme 
oiseau et serpent-T’ao-t’ie. 

Le troisieme registre de B est consacre a la figuration de la panthere (12), il y a 
de tres fortes presomptions en faveur de la meme interpretation pour A (5). L’etude 
des figurations de carnassiers est encore tres incomplete, elle souleve de tres delicats 
problemes d identification, c est pourquoi je me bornerai a y faire allusion. 

Les quatrieme et cinquieme registres du vase B figurent le cerf (13) et le boeuf (14). 
Le quatrieme registre du vase A porte le T’ao-t’ie du belier (6); comme 
pour le cinquieme (7), vous pouvez constater que la come du masque figure encore 
explicitement la tete et le corps du serpent. Il est un autre detail important du quatrieme 
registre, c’est la presence des animaux auxilliaires des Kouei (6), vestige d’une file 
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complete tournant autour du vase. C’est la, je pense, un point capital pour I’histoire 
de revolution du decor des vases chinois. Sous les Han, le decor est deja tres adapte 
a la forme du vase, I’animal auxilliaire est reduit (39) progressivement au point de 
s’incorporer au Kouei central (4), comme nous I’avons deja vu advenir du serpent (52), 
et de disparaitre. 

Au cinquieme registre du vase A se trouve le T’ao-t’ie du bceuf (7) ; sa come 
figure un serpent qui porte meme la ligne des ecailles caracteristiques de 
son espece. Je vous ai dit la repetition presque normale du second registre a la base 
des registres centraux. Cette repetition comporte des nuances : sur le vase A, le masque 
en ronde bosse qui devrait se trouver au centre d’un registre six est incorpore au T’ao-t’ie 
du boeuf (7), sur le vase B, le registre manque, quoique d’autres Hou a sctees de chasses 
le possedent, sur le vase C, il est reduit aux Kouei lateraux (22). 


gs 



Fig. 10 


En resume, la lecture de ces trois vases nous confirme la similitude des Hou a 
semes de chasses et des vases de style Tcheou tardif. Elle nous enseigne la repartition 
constante des especes en trois groupes. Le groupe superieur comporte le motif triple 
de I’toe aile flanque des oiseaux a serpents. Le groupe moyen rassemble avec la panthere 
tous les ruminants : boeuf, cerf, belier et, accidentdlement, bouc. Le groupe inferieur 
est la repetition du groupe superieur, mais il marque une nette predilection pour les 
themes evolu^s du dragon : sanglier, bouc, elephant. Il ne reste qu’un point obscur 
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dans le domaine graphique, celui des chasseurs du vase B (12, 13, 14, 15). On leur 
attribue volontiers le type indonesien, ce qui n’est que partiellement exact et a Torigine 
de quelques interpretations contestables. Je ne puis, dans cette conference, faire autre 
chose que vous signaler leurs rapports avec des Tibeto-birmans meridionaux actuels. 

II ne me reste plus maintenant qu’a poser le jalon que je vous avals annonce hors 
de Chine. Sensiblement a la meme epoque que les vases chinois dont nous parlons, 
se developpait en Grece, surtout a Corinthe, une formule figurative qui se trouve en 
rapports presque aussi etroits avec les Hou a scenes de chasses que ceux-ci ne le sont 
avec les autres bronzes de style Tcheou tardif. La panse des ceramiques corinthiennes 
est couverte de registres horizontaux, normalement au nombre de quatre, mais qui, 
comme en Chine, peuvent s’etendre a sept et plus, ou se reduire a un seul. Ces registres 
portent des animaux groupes suivant un ordre precis. Le premier (66) figure un 
personnage central (oie, sphinx, harpie) flanque de deux autres animaux ailes (oies, 
sphinx, harpies ou autres); au-dela de ce motif central, les animaux auxiliaires sont 
figures par des lions. Ce premier registre qui repond exactement aux registres superieurs 
des vases chinois est generalement repete a la base (68). La majeure partie de ces vases 
comportant quatre registres, le premier et le quatrieme ou troisieme offrent done la 
composition du triple motif d’etres ailes, les autres (67, 69) sont occupes par des quadru- 
pedes. La panthere y joue le role d’un leit-motiv qui cloisonne les figurations : bceuf. 



70 



belier, bouc, cerf et sanglier. 

Vous voyez que, par la composition 
comme par le detail zoologique, la ceramique 
corinthienne est en affinites etroites avec les 
Hou a scenes de chasses des Han. La ne 
se bornent pas les similitudes, je vais vous 
donner deux exemples de details particuliere- 
ment frappants. 

Lorsque j’insistais sur la confusion du 
T’ao-t’ie, du bouc et du dragon, lorsque je 
signalais I’association permanente du dragon 
et du hibou, e’etait pour que I’importance 
d’un temoignage comme celui-ci (70), ne vous 
echappe pas. Nous en savons maintenant 
assez pour affirmer que, si selon toute 
vraisemblance (a Corinthe, au v® siecle avant 
1 ere chretienne, en Chine, sous les Tcheou, 
vers la meme epoque, puis sous les dynasties 
posterieures) le contenu m)^hique et reli- 
gieux des trois figurations (70, 71, 72) n’etait 
pas le meme, nous sommes pourtant en 
presence du meme theme. 

e ernier exemple est assez clair pour qu’il soit a peine besoin de I’accompagner 

““ ( 73 ) SOM deux expressions, 
stvle local, de la meme idee. Le theme Han(75) et le theme corinthien (76) sont aussi 
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la meme chose, a la difference de la division du personnage central, qui est un 
phenomene frequent. L’exemple corinthien apporte un element d’identification precieux : 
les oiseaux qui devorent des serpents sont des coqs; or les oiseaux chinois qui a premiere 
vue sont inidentifiables sont, eux aussi, des coqs comme en temoigne leur crete (i8, 
25, 28, 51, 53, 54, 63, 73, 75) et les deux longues plumes de leur queue. II suffit de 
savoir que le coq est encore en Chine un oiseau de bon augure, destructeur de vermine, 
pour ebaucher la voie de revolution graphique et psychologique de ce theme. 



Fig. 12 


Pour conclure, je dois maintenant vous dire que n’ai pas eu la pretention d’apporter 
ici de proposition definitive. Si je ne possedais quelques centaines de jalons sur toute 
I’Asie, a travers les siecles, j’aurais peut-etre ose vous parler de I’influence mediter- 
raneenne en Extreme-Asie, ou vice-versa, j’aurais aisement trouve entre les deux 
extremes des homes, j’aurais au besoin pu tracer une route ou des routes. Je m’en 
suis garde, pour conserver I’avantage de mener cette etude sur le terrain ferme des 
figurations ou I’interpretation est contenue par de constantes verifications graphiques, 
pensant qu’il valait peut-etre mieux etre obscur ou incomplet que trop presse d’edifier 
un systeme. 


Andre Leroi-Gourhan. 
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IV 

LA COLLECTION DU BARON MAURICE DE ROTHSCHILD 


Les portraits qui forment Tobjet de la presente etude appartiennent a la collection 
des peintures orientales du baron Maurice de Rothschild, auquel nous sommes redevables 
de I’aimable autorisation d’en "publier la description et les images. Qu’il veuille bien 
recevoir ici I’expression de notre sincere gratitude. 

L’evolution du portrait moghol traverse, du xvi® au xviiie siecle, plusieurs phases 
successives. Le regne d’Akbar (1556-1605) est pour lui la periode de formation. 
L’influence des maitres iraniens, Mir Sayyid ‘Ali et ‘Abd al-Samad, predomine tout 
d’abord dans la jeune ecole moghole. L’art safawide lui transmet ses lignes precieuses, 
sa recherche de I’effet decoratif et ses couleurs chatoyantes. Le celebre portrait « Les 
Princes de la Maison de Timur » (i) est typique de ce genre. C’est plutot une etoffe 
richement brodee, un tapis precieux, qu’un portrait collectif. Se detachant sur le fond 
d’un decor de feerie, les personnages aux robes multicolores qu’il figure evoquent 
les fleurs printanieres d’une prairie emeraude. Ainsi, la peinture moghole debute par 
le potrait decoratif. 

Les traditions autochtones, qui luttent avec succes contre la conception iranienne 
decorative au cours du long regne d’Akbar, introduisent avec elles I’esprit monumental 
et la tendance a schematiser la figure humaine de maniere a en faire valoir les traits 
typiques. Au contraire de I’artiste iranien attire par le dynamisme des lignes et le jeu 
des couleurs, le peintre indien se plait a la recherche des elements constants des etres 
et des choses. De la le caractere calme et stable de la majeure partie des portraits moghols 
a partir du regne de Jahangir (1605-1627), en contraste avec la grace nerveuse des 
portraits safawides (2). 

En dehors des elements iraniens et indiens, le portrait moghol recueille dans une 
large mesure les influences occidentales. Grace aux le9ons de I’art europeen, il atteint 
son apogee et cree ses plus belles oeuvres. Avant de connaitre la peinture occidentale. 


(1) Binyon (L.), a Persian Painting of the Sixteenth Century, London, 1930. Notre Peinture Indierme, 
Paris, 1929, pi. III. 

(2) Voir les portraits moghols, du d6but du xvi* siecle, reproduits dans I’excellent ouvrage de Kuhnel 
et Goetz, Die indischen Buchmalereien aus dent Jahangir Album, Berlin, 1924. 
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les artistes indiens et iraniens se contentaient de dessiner des images qui traduisaient, 
il est vrai, les traits de leurs modMes, mais d’une maniere abstraite et schematique. 
C’etait I’epoque du portrait ressemblant, mais prive de flamme interieure. Les tableaux, 
les dessins et les gravures venus de 1’ Occident lointain enseignerent aux peintres orientaux 
la maniere d’animer I’image humaine, en pretant a chaque figure I’expression qui lui 
convient. La lefon fut comprise. Les maitres moghols s’appliquerent a saisir ces reflets 
passagers qui illuminent ou assombrissent le visage et sans lesquels ce dernier se 
transforme en masque inanime. Le souffle de la vie vint alors metamorphoser les 
mannequins hieratiques indiens et les poupees graciles iraniennes en etres humains 
accessibles a la joie comme a la souffrance. 

Tout en revenant, sous I’influence de Fart occidental, a Fobservation directe de 
la nature, les peintres moghols conservent non seulement les traditions artistiques 
orientales, mais reussissent a reunir ces deux tendances contraires en une synthese 
heureuse. On la reconnait dans les portraits de Fepoque qui unissent Fhieratisme 
monumental indien et la delicatesse de la ligne iranienne a un realisme penetrant, en 
faisant songer aux maitres de la Renaissance. 

C’est sous cet aspect que se presente le portrait moghol de la periode « classique », 
sous les regnes de Jahangir et de Shah Jahan. Aux epoques suivantes, sous Aurangzeb 
et meme au xviii® siecle, ses elements subsistent encore, mais cedent le pas aux traditions 
indiennes de plus en plus exclusives. Sous leur poussee progressive, le portrait moghol 
se transforme. Une stylisation accentuee lui fait perdre son caractere r^aliste. Le visage, 
prive de son expression vivante, redevient un masque froid comme le marbre, dans 
lequel il semble ^tre taille. Le corps, tres raide, est celui d’une statue. L’attitude Ubre 
fait place a la pose figee. Pris ensemble, ces traits resument le caractere de la figure 
humaine qui domine dans les images du xviii® siecle. 

Malgre tous ces changements, le portrait moghol conserve sa maitrise et sa technique 
raffinee. Il les oriente seulement vers un ideal nouveau, celui de FInde medievale. Les 
princes ephemeres et effemines du declin de Fempire moghol, leurs favorites parees 
comme des idoles, leurs courtisans retors et ruses apparaissent sur les images du temps 
revetus de longues robes blanches, aux plis raides et droits. Hieratiques et impassibles 
comme des statues, ces personnages ne trahissent en rien leur role d’acteurs dans une 
^poque des plus troubles et des plus sensuelles de Fhistoire indienne. 

Les portraits reunis par M. de Rothschild, dont Fexamen detaille va suivre, ne 
representent pas Fensemble de Fevolution du portrait moghol que nous venons 
d’esquisser, mais sa periode la plus brillante. Ce sont, en effet, les oeuvres des ecoles 
« classiques » de Jahangir et de Shah Jahan qui predominent dans la collection et lui 
pretent son cachet individuel. Ils se distinguent par leurs belles qualites artistiques, 
auxquelles viennent frequemment se joindre un interet historique et une valeur 
documentaire incontestables. 





1. JahSnglr. 2. Khosrau. 3. Parwlz. 4. JahSndar. 5. Shahriyar. 6. DSwar Bakhsh. 7. Garshasp. 8. Boland Akhtar. 
9. Rastekar. 10. Durandish. ii. Azann. 12. Keshwar Kosha. 

13 - Miran Shah. 14. Khalil. 15. Sayyidi Alunad. 16. 'Omar. 17. Suyurghatmlsh. i8. Ayyal. 19. AbG Bakr. 

20. Aylankar. 21. ‘Osman. 22. Kichik. 
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DESCRIPTION DES PORTRAITS 

I 

L’empereur JahAngir, sa famille et ses ancetres (PI. LXVI, fig. i) 

Arbre genealogique, compose de deux feuillets appartenant a des epoques 
differentes, dont le second est enchasse dans la partie inferieure du premier. 

Premier feuillet : Vempereur Jahangir et sa famille. Douze medaillons circulates, 
avec les portraits du souverain, de ses fils et de ses petits-fils, de grandeurs variant 
entre 0,069 o>oi7 mm., sur fond ambre, ramage de plantes et de fleurs dorees. 
L’ensemble des medaillons est surmonte d’un en-tete ('■unwan), forme de trois rectangles 
inegaux (celui du milieu depasse en grandeur les deux autres), surmontes de lambrequins 
richement enlumines avec predominance de bleu fonce et d’or. 

Second feuillet, en forme de rectangle, encadre d’un etroit filet vert masquant le 
raccord : Mirdn Shah Sultan Mirzd, Vancetre de Jahangir, et sa descendance. Dix 
medaillons circulaires avec portraits, de grandeurs differentes, disposes sur fond de 
papier non reconvert de couleurs, decore en or d’images d’animaux, d’oiseaux et de 
plantes. Signature de Dharanj, I’un des illustrateurs du Bdbur-ndmah du BritishMuseum, 
Londres, de la fin du xvi® siecle. Des inscriptions microscopiques aupres des medaillons 
indiquent les noms des personnages representes. 

A. — La famille impmale 

1. JahangIr (0,050, 0,069, cadre). De profil, toume a gauche, la tete entouree 
d’un nimbe. Assis a I’orientale sur un trone d’or, le dos appuye contre un coussin cramoisi 
a dessin dore, en tenant un faucon gris et blanc sur le poing droit. Turban marron, 
broche d’or, a aigrette noire; robe ocre, saisie a la taille par une ceinture bleu et or; 
collier de perles, de rubis et d’emeraudes; poignard « en dent de poisson ». Encadrement 
compose de filets, d’une bordure bleu pdle a arabesque et d’une bande doree. Nous 
omettrons de decrire les encadrements des portraits suivants, composes uniformement 
de filets de couleur et d’une bande doree. 

Iconographie : Cat. des Manuscrits Orientaux de la Bihliotheque Publique de St. Peters- 
bourg, 1852, p. 420; Goetz, Indische historische Portrdts, Asia Major, vol. Ill, fasc. 2, 
Leipzig, 1925; nos Portraits moghols, I-III, R.A.A., VII, 2 et 4, 1930-32 et Quel- 
ques images de Jahdngir dans un Diwdn de Hdfiz, Gaz. Beaux- Arts, 1931 ; Stewart (C), 
Biographical Sketches, Journ. R. Asiat. S-ty, 1834, vol. I, pp. 325-333. 

Ses fils. 

2. Khosrau, Sultan (0,040). Fils aine de Jahangir et de Man Bai (Shah Begum), 
ne a Lahore, le 6 aout 1587 et assassine, par ordre de Shah Jahan, a Burhanpur, le 
29 Janvier 1622. 
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De profil, tourne a gauche. Assis, les bras cruises sur les genoux. Turban blanc 
sans aigrette; robe bleu gris, saisie a la taille par une ceinture doree; collier de perles. 

Iconographie : Goetz, Indische historische Portrdts ; a completer par : Cat. 
Manuscr. Orient, de la Bibl. St. Petersbourg, 1852, p. 421; Coomaraswamy, Notes 
on Indian Painting, Art. Asiae, 1927, n“ i et Catalogue of the Indian Collections in the 
Museum of Fine Arts, Boston, p. vi, 1930, pi. xxvii et p. 36, croit reconnaitre le prince 
Khosrau dans un portrait du Musee de Boston. Nous n’estimons pas que le personnage 
represente sur ce dernier soit le fils aine de Jahangir. On ne saurait admettre I’identite 
de ce gros et vulgaire bonhomme avec le jeune prince dont les maniferes elegantes 
frapperent Sir Thomas Roe, I’ambassadeur anglais a la cour moghole (v. The Embassy 
of Sir Thomas Roe, ed. Foster, L., 1926, p. 432). M. Coomaraswamy s’est laisse induire 
en erreur par une inscription apocryphe. Nos identifications, basees sur la precedente, 
de deux portraits reproduits dans nos Miniatures indiennes (n° 37 et pi. viii) et Peinture 
indienne (pi. xxvi) doivent etre egalement rejetees (v. Journal Asiatique, janvier-mars 
1932, p. 185). 

3. ParwIz, Sultan (0,040). Second fils de Jahangir et de Sahib Jamal, ne a Kabul, 
en 1589, et mort a Burhanpur, en October 1626. 

De profil, tourne a droite. Assis, les mains tendues vers son pere, dans I’attitude 
de la priere. Turban orange a aigrette noire; robe en mousseline blanche transparente, 
saisie a la taille par une ceinture doree ; shalwar jaune ; collier de perles ; poignard (ce 
prince est le seul, a cote du souverain, qui porte une arme). 

Iconographie : Goetz, op. cit., p. 245; nos Portraits moghols, I-III et Quelques images 
de Jahangir, Gaz. B.-A., 1931; Stewart, op. cit. 

4. Jahandar (0,032). Quatrieme fils de Jahangir et d’une concubine, faible d’esprit, 
ne en 1605, mort en 1626. 

De trois quarts, tourne a gauche. Respirant assis le parfum de la fleur qu’il tient 
de la main droite. Turban lilas, robe en lame d’or. 

5. Shahriyar (0,032). Cinquieme fils de Jahangir et d’une concubine. Se proclame 
empereur, en 1627. Execute le 26 Janvier 1629. 

De profil, tourne a droite. Assis en lisant un livre qu’il tient de la main droite 
a la hauteur de ses yeux. Turban violet; robe en mousseline blanche transparente; 
shalwar rose; ceinture; collier de perles. 

Iconographie : nos Miniatures indiennes, n° 50. 


Ses petits-fils . 

a) Descendance de Khosrau 

6. Dawar B.akhsh (Mirza Bulaqi) (0,022). Gouverneur du Gujarat (1623), proclame 
empereur par Asaf Khan, en octobre 1627, et execute le 26 Janvier 1628, par ordre 
de Shah Jahan. 

De profil, tourne a gauche. Assis, la main levee a la hauteur de la poitrine. Turban 
orange, robe blanche. A noter son teint basane. 

Iconographie : nos Portraits moghols, I, p. 232 et III, p. 243. 
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7. Garshasp (0,022). Execute le 26 Janvier 1628. 

De profil, toume a gauche. Assis, les mains sur les genoux. Turban cramoisi, robe 
blanche. 

8. Boland Akhtar (0,022). Ne le ii mars 1609 et execute avec les precedents. 
De trois quarts, toume a droite. Enfant en bas Sge, etendu sur un tapis lilas, la 

tete posee sur un coussin cramoisi, le bras gauche leve. Bonnet dore, robe vert pale, 
chaine avec amulettes en sautoir. 

9. RastekAr (0,022). Inconnu des historiens. 

De profil, toume a gauche. En bas-ige, couche, les bras etendus, sur un tapis 
bleu, la tete posee sur un coussin raye or et orange. Bonnet or et gris, robe jaune, chaine 
avec des amulettes en sautoir. 


b) Descendance de Parwiz 

10. DurAndIsh (0,022). Inconnu des historiens. 

De profil, toume a droite, Assis, les mains croisees sur les genoux. Turban jaune, 
robe mauve. 

11. Azarm (0.022). Inconnu des historiens. 

De trois quarts, toume a droite. Assis les mains posees sur les genoux. Turban 
rouge, robe blanche. 

12. Keshwar KoshA (0,021). Inconnu des historiens. 

De trois quarts, toume a droite. A demi etendu sur un gros coussin violet, la tete 
appuyee centre sa main gauche. Turban, dore robe orange, collier de perles. 

B. — Ses ancetres 

13. JalAl al-dIn MIrAn ShAh SultAn MirzA (0,042). Troisieme fils de Timur, 
gouvemeur du vivant de son pere, puis roi de I’lraq, de I’Azarbaijan, du Murghan, 
du Shirwan et de la Georgie. Ne en 769 AH. (1367) et tue dans une bataille contre 
le Turcoman Qara Yusuf, en 810/1407. 

De trois quarts, toume a gauche. Assis, la jambe repliee, sur un trone, en tenant 
un faucon sur le poing droit. Turban blanc, robe verte, bottes noires. Fond d’or 
agremente d’arbres en fleurs. 

Iconographie : Binyon (L), A Persian Painting of the Sixteenth Century, London, 
1930; Brown (P.), Indian Painting under the Mughals, Oxford, 1924, pi. xii, lx et 
p. 148-149; Goetz, op. cit. ; nos Peinture indienne (pi. iii) et Miniatures indiennes (0° 1 15). 

Ses fils . 

14. SultAn KhalIl MIrzA (0,020). Ne en 786/1384, roi de Samarqand apres la 
mort de Timur ,en 1405, detrone et deporte a Kashghar, en 811/1408. Libere et nomme 
par son oncle Shah Rokh gouvemeur de Rayy, de Qum et de Hamadan, il meurt en 
814/1411. La courtisane Shad al-Malek qu’il avait epousee en secret, I’une des causes 
de ses revers, se poignarda a sa raort et fut enterree avec lui. 
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Assis, tourne a droits, les mains tendues, dans I’attitude de la priere. Costume 
non colorie. 

Iconographie : Binyon, op. cit., p. 2. 

15. MiRzA Sayy’idI Ahmad (0,016). 

A genoux, tourne a gauche, les mains tendues dans I’attitude de la priere. A peine 
tente de couleurs. 

16. ‘Omar MIrza (0,016). Vaincu et blesse dans une bataille contre Shah Rokh. 
Mort peu de jours apres, en mai 809/1407. 

Assis, tourne a droite, une main reposant sur ses genoux, I’autre pressee contre 
sa poitrine. Robe rouge. 

17. SuYURGHATMiSH MlRZA (o,Ol6). 

Assis, tourne a droite, a moitie efface. Fond d’or (traces). 

18. AyyAl MIrzA (0,016). Mort a Rajry, en 817/1414. 

Assis, tourne a gauche, les mains posees sur les genoux. Robe rouge. 

19. Abu Bakr MTrzA (0,026). Gouvemeur de Baghdad, en 803/1400, tue dans une 
bataille, en 810/1407. 

Assis, tourne a gauche, les mains posees sur les genoux. Turban blanc, robe rose. 
Fond teinte de vert. 

Ses petits-fils . 


Descendance d’Abu Bakr 

20. AYL.'tNKAR MIRZA (o,Oi6). 

Assis, tourne a gauche, en tenant un livre dans ses mains. Turban dore. Legerement 
teinte de couleurs. 

21. ‘OsmAn MIrzA (0,016). 

Assis, tourne a gauche, la main gauche tendue, la droite repoosant sur un genou. 
Robe bleue. Fond d’or. 

Arriere-petit-fils. 

22. Mohammad SultAn MIrzA (KIchIk MirzA) (0,016). Fils de Sultan Ahmad 
jMirza, gouvemeur de Herat (non represente), fils de Mirza Sayyidi Ahmad. Apres 
avoir renonce a la carriere des armes, il se fit lettre. 

Assis, tourne a droite, A peine teinte de couleurs. Fond d’or. 

Au point de vue du style, les deux parties composant cet arbre genealogique ne 
sauraient appartenir ni au meme artiste, ni a la meme epoque. La partie inferieure, 
rapportee, est de style nettement akbarien, comme le prouve d’ailleurs la signature 
de Dharanj, I’un des maitres de ce regne. 

La partie superieure, d un style different, consacree a Jahangir et a sa famille, 
presente la particularite de ne pas contenir le portrait de Shah Jahan, le plus notable 
des fils de ce monarque. Son absence ne pourrait etre expliquee que par les deux 
hypotheses suivantes. Selon la premiere, Jahangir aurait fait executer cet ensemble 
de portraits de famille vers la fin de son regne, attristee par la revolte de Shah Jahan. 
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Le cceur ulcere par I’ingratitude de celui auquel il avait accorde de litre de « Roi du 
Monde » (Shah Jahan), Jahangir changea ce dernier en celui de « Vaurien » (Bidawlat). 
Un autre efFet de cette insurrection fut de rapprocher le monarque vieillissant de ses 
fils Khosrau et Parwiz. II serait aise d’admettre que I’image du « vaurien », evoquant 
en outre des souvenirs penibles, n’eut plus de place parmi les membres de la famille 
royale. La seconde hypothese serait que I’execution de ce tableau geneaolgique remonte 
au debut du regne de Shah Jahan qui en sa qualite de souverain, se serait fait peindre 
avec sa famille sur un feuillet separe, destine a faire face au present. 

La plausibilite de ces deux conjectures rend difficile de se prononcer en faveur 
de Tune ou de I’autre. En tons cas, la peinture n’est pas anterieure a la fin du regne 
de Jahangir. Le souverain y apparait ^ge et fatigue. D’apres son style, elle pourrait 
appartenir aux deux regnes. Dans I’etat actuel de nos connaissances, il est egalement 
impossible de I’attribuer a tel ou tel autre maitre des ateliers imperiaux. Sa date appro- 
ximative serait entre 1620 et 1630. 


II 


‘IsA KhAN QCRCHI BASHI, G^NiRAL PERSAN DU Rj^GNE DE ShAH ‘ABBAS I 


Debout, de trois quarts, tourne a gauche, les mains enfoncees dans sa ceinture. 

Costume: grand turban blanc, raye d’or; robe lilas; ceinture jaune, rayee d’or 
et de rose, avec un petit poignard; chausses orange. 

Fond uni, bleu turquoise. 

Inscriptions : a) a gauche, dans un cartouche dore : Bishn Das ; b) a droite, sur 
fond turquoise : shabih ‘Isa Khan. 

Encadrement : bordure blanche, mouchetee d’or; bordure bleue a fleurs d’or; 
filets. Marges (sur trois cotes) decorees en or, sur fond de papier jaunatre, d’animaux, 
d’oiseaux (tigre, panthere, daim, lievre, faisan, faucon, etc.) et de plantes diverses. 

Dimensions: 0,158 X 0,081 (p); 0,340 X 0,224 (f)- 

Gouache. Belle facture. Gamme discrete de lilas et de bleu turquoise, a peine 
rehaussee de deux laches d’orange. 

Epoque de Jahangir, entre 1613 et 1619. 

Iconographie : Coomaraswamy, Catalogue of the Indian Collection of the Museum 
of Fine Arts, Part VI, Boston, 1930, pi. xxxv et pp. 46. 

Bishn Das, I’un des meilleurs portraitistes de Jahangir, accompagna, par ordre 
de ce dernier, I’ambassade de Khan ‘Alam envoyee en Perse, aupres de Shah ‘Abbas I, 
pour executer les portraits du Shah et des grands du royaume (Cf. Tiizuk-i Jahdngirl, 
tr. Rogers, London, 1914, vol. II, pp. 116-117). 
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III 

Malik 'Ambar Habshi (1546-1626) (PI. LXVIII, fig. 5) 

Peshwa (ministre) des souverains d’Afamadnagar, d’origine abyssine. Adversaire 
resolu du pouvoir moghol, centre lequel il lutta toute sa vie. Mort en 1626, a I’Sge 
de quatre-vingt ans. 

Debout, de profil, tourne a gauche, les mains appuyees sur une longue epee qu’il 
tient devant lui. 

Costume : turban blanc, dont un des bouts forme une sorte de panache ; robe blanche 
descendant jusqu’aux chevilles; echarpe blanche sur les epaules; ceinture en lame 
d’or, avec un poignard (katar); epee; babouches orange. 

Fond inacheve, bleu, pale. Touches grisStres du cote gauche et autour de la tfete. 

Signature (en bas, sous les pieds) : ‘amal Hashim. 

Encadrement : bordure rose, mouchetee d’or; filets; bande d’or Marges (sur trois 
cotes) decorees de fleurs sur tiges, polychromes avec leurs feuilles. 

Dimensions: 0,149 x 0,080 (p); 0,330 x 0,210 (f). 

Gouache. Belle facture. Gamme discrete de blanc, de bleu p^e et d’or. 

fipoque de Jahangir, deuxieme decade du xviie. 

Iconographie : Coomaraswamy, Portfolio of Indian Art, pi. 89, Notes on Indian 
Painting, p. i, pi. 5 et Indian Collections of the Museum of Fine Arts, Boston, p. vi, 
pp. 48-49, pi. xxxvii ; Goetz, Indische historische Portrdts, Asia Major, vol. II, fasc. 2, 
p. 242; Museum fur Volkerkunde, Berlin, n® i C 24349 f. 31 A; nos Peinture indienne, 
pi. XXIX et Miniatures indiennes au Musee du Louvre, pp. 31-32); Victoria and Albert 
Museum, Londres, I. M. 21-1925. 


IV 

SultAn ShujA', enfant (PI. LXVII, fig. 2) 

Second fils de Shah Jahan, ne en 1616 et disparu (tue ?), apres avoir ete vaincu 
dans la lutte pour le trone, en 1660. 

Le prince, qui parait avoir de quatre a cinq ans, est figure debout, de trois quarts, 
toume a droite, la tete entouree d’un nimbe, en tenant une fleur de la main gauche. 

Costume : turban cramoisi, raye d’or, a aigrette noire; robe en mousseline blanche 
transparente; pantalon jaune; babouches dorees; bijoux (collier de perles apendentif, 
bracelets, parure de turban, amulettes en bandouliere). 

Fond uni, vert fonce, avec quelque touffes de fleurs dans sa partie inferieure peintes 
en vert plus fonce. 

Encadrement : trois bordures, dont deux rose p 31 e a fleurettes d’or et une, composee 
de quatorze cartouches contenant des vers calligraphies ; trois bandes, deux en rose 
violace et une, doree; filets. Marges (sur trois cotes) enluminees de fleurs polychromes 
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sur tiges, avec feuilles, encadrees dans des medaillons (a noter 1 influence europeenne) 
sur fond non recouvert de couleur. 

Dimensions: 0,124 X o >°72 (p); 0,365 X 0,246 (f). ^ 

Gouache. Bonne facture. Gamme de vert fonce et d ambre. 

Fin du regne de Jahangir, 1620. 

Iconographie : Binyon et Arnold, Court Painters, etc., 1930, pi. xxi; Stewart (C). 
Biographical Sketches, J. R. A. S., 1834, vol. I; Strzygowsky, Asiatische Miniaturen- 
malerei, Klagenfurt, 1933, fig. 16 et 30; Stewart, op. cit.-, nos Portraits moghols I et lU. 


V 

Le prince Shah Jahan (PI. LXVII, fig. 3) 


Debout, de profil, toume a gauche. Le visage encadre d’une barbe legere et les 
mains posees Tune sur I’autre sur sa ceinture, le prince parait ^ge d une trentaine d annees. 

Fond non recouvert de couleur. 

Encadrement : bordure bleu pale, mouchetee d’or; bordure bleu d’azur a fleurs 
dorees, avec cartouche renfermant une inscription; filets. Marges (sur trois cotes), 
couleur creme, decorees d’oiseaux et de fleurs dans des medaillons entrelaces. 

Dimensions: 0,172 X 0,091 (p); 0,338 X 0,224 ( 0 - 

Dessin au trait. Facture belle et fine. 

fipoque de Jahangir, vers 1622. 

Iconographie : Goetz, op. cit. et nos Portraits moghols, I-III, a completer par : Cat. 
Mss. orient. Bibl. St. Petersbourg, 1852, p. 421; Stewart (C), op. cit.-, Strzygowsky, 
Asiatische Miniaturmalerei, Klagenfurt, 1933, fig- 27 ' 3 *» 9 ^ (inexact, ident. 

comme Parwiz, p. 37), 197, 261, 262. 


VI 

Un vieux sheikh (PI. LXVIII, fig. 4) 

Vieillard au nez aquilin et k longue barbe blanche, figure debout, un long baton 
sous le bras, les mains, tenant un chapelet, levees a la hauteur de la poitrine, dans 
Pattitude de la priere. 

Costume: turban blanc, de forme ronde et plate; robe en mousseline blanche 
transparente, descendant jusqu’aux chevilles; chale marron, pose sur les epaules; 
ceinture blanche avec une boite a betel ronde en or; pantalon blanc, visible a travers 
la robe; babouches rouge fonce. 

Fond uni, gris bleu^tre. 

Encadrement: bande doree en forme de tresse, en haut de 1 ’ image; bordure bleu 
d’azur, enluminee d’arabesques dorees et de fleurettes polychromes; filets. Marges 
(sur trois c6t&) decorees en or, sur fond de papier jaunatre, de rinceaux foliaces et 
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florescents parsemes d’oiseaux, ainsi que de cinq medaillons a arabesques, dont trois 
a fond d’azur et deux a fond noir. 

Dimensions: 0,140 X 0,068 (p); 0,355 X ( 0 - 

Gouache. Belle facture. Gamme sobre de gris, de blanc et de maron. Le portrait, 
non signe, doit appartenir a un maitre repute de I’epoque. 

Fin du regne de Jahangir ou debut de celur de Shah Jahan (entre 1620 et 1630). 


VII 

L’empereur Jahangir et son viziR Asaf Khan 

Le souverain, dont la main droite est posee sur son sabre, toume sa tete comme 
pour adresser la parole au ministre qui le suit. Ce dernier I’ecoute en tenant les mains 
levees a la hauteur de sa poitrine, dans I’attitude respectueuse du courtisan recevant 
un ordre de son monarque. 

Costumes : Le Grand Moghol, sur le declin de I’dge, est coiffe d’un turban a aigrette 
noire se detachant sur le fond dore du nimbe en forme de disque, et pare de nombreux 
bijoux (collier de perles, boucles d’oreille, bracelets), ainsi que d’un petit poignard. 
Le vezir, vieillard a barbe grise, arme d’un sabre et d’un poignard (katar), porte un 
bouclier rond, orne de quatre clous dores, en bandouli^re. 

Fond gris brun, uni. 

Encadrement : cartouches renfermant des vers calligraphies, poses en haut et en 
bas de I’image sur deux bandes dorees a fleurettes polychromes. Marges (sur trois cotes) 
decorees de medaillons de forme circulaire, avec des perroquets rouges et de bouquets 
de fleurs, encadres de rinceaux foliaces dores (influence europeerme), le tout sur fond 
non recouvert de couleur. 

Dimensions: 0,200 X 0,168 (p); 0,365 X 0,250 (f). 

Fpoque de Jahangir, entre 1620 et 1630. 

Iconographie : a) Jahangir : v. le n° I; b) Asaf Khan : nos Portraits moghols, I-III 
a completer par Strzygowsky et Gluck, Die indische Miniaturen im Schlosse Schon- 
brunn, 32^. 


VIII 

L’empereur ShAh JahAn sur le tr6ne aux paons 

De profil, tourne a gauche. Le souverain, assis a I’orientale, le dos appuye contre 
un gros coussin en soie cramoisie, broche d’or, tient de la main droite une rose, I’embleme 
du pouvoir moghol, tandis que la gauche repose sur le poignard, passe a travers sa 
ceinture. Le visage encadre d’une legere barbe noire, il parait age d’une trentaine 
d’annees. 

Costume : turban a aigrette, en brocard dore; robe (jamah) en mousseline de Dacca 
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blanche, transparente, laissant voir le pantalon (shalwar) en soie rayee d’orange, de 
Idas et de vert ; ceinture en lame d’or ; poignard indien (katar) ; collier de perles, pendentif, 
bracelets. 

Decor: trone sur pieds, quadrangulaire, a trois marches, en or cisele, constelle 
de pierreries; dome, de la meme forme, surmonte de deux paons bleu fonce et soutenu 
par quatre colonnes, le tout en or et pierres fines; baldaquin sur colonnes cramoisi, 
frange de perles; tapis a fleurs sur fond indigo. Ciel bleu turquoise. 

Ce trone celebre, dit aux paons, dont la forme varie sans cesse, a ete decrit par 
un grand nombre de voyageurs europeens. La plus complete des descriptions est cede, 
peut-etre, de Tavernier qui I’a vu en 1655 et estime a 160.500.000 livres [Voyages, 
vol. I, pp. 381, 385). 

Encadrement : deux bordures dorees et une rose a fleurettes d’or; filets. Marges 
(sur trois cotes) decorees de grands medaillons octogones a fleurs sur fond non recouvert 
de couleur et de petits medaillons a oiseaux sur fond d’or, de la meme forme. 

Dimensions: 0,167 X 0.127 (p); 0,372 X 0,258 (f). 

Gouache. Belle et fine facture. Palette harmonieuse et riche. Gamme de bleu 
turquoise et d’ambre, rehausses d’or. Peinture anonyme, mais appartenant indubitable- 
ment i I’un des meilleurs maitres de I’epoque. 

fipoque de Shah Jahan, troisieme decade du xvii® siecle. 

Iconographie : v. le n° V et la reprod, chez Brown, op. cit. pi. xxv. 


IX 

L’empereur ShAh Jahan sur un trone 

La tete entouree d’un nimbe, le dos appuye centre un gros coussin et les mains 
tendues en avant dans I’attitude de la priere, le souverain, figure de profil, tourne a 
gauche, est assis sur un trone en or, pose sur un tapis rouge fonce et surmonte d’un 
parasol. 

Fond vert olive a nuages. 

Signature (sous la bordure grise) : ‘amal Nadir al-Zaman (apocryphe). 

Encadrement : bordure grise a palmettes dorees, filets. Marges roses enluminees 
en or de teintes differentes de figures d’animaux (lion, pantheres, gazelles, lievres, fauves 
devorant leur proie) d’oiseaux (paons, grues, canards, etc.), de plantes (fleurs, arbres), 
de rochers et de pagodes, d’un bel effet decoratif. 

Dimensions: 0,161 X 0,072 (p); 0,342 X 0,230 (f). 

Gouache. Gamme sombre et terne de vert olive, de rouge fonce et d’or. Peinture 
deterioree par des retouches posterieures (xviii® siecle). Seul, le visage laisse voir une 
fine facture. 

fipoque de Shah Jahan, second quart du xvii® siecle. 

Iconographie : v. le n° V. 
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X 

Baqir Khan Najm SanI 

Refugie persan, Baqir Khan doit sa fortune a Khan Jahan Lodi qui attire sur 
lui I’attention de Jahangir. Son mariage avec Khadijah Begum, la soeur de la toute 
puissante imperatrice Nur Jahan, « lui ouvre la porte du pouvoir ». Gouverneur successif 
du Multan, de I’Oudh et de I’Orissa, il est aussi habile a s’enrichir qu’a conserver la 
faveur imperiale. Jahangir lui accorde le titre honorifique de « farzand » (fils). 
Revoque en raison d’une plainte des habitants de I’Orissa, sous Shah Jahan, il 
pandent a se justifier et obtient le gouvernement du Gujarat, puis celui d’Alahabad 
oil il meurt, en 1637. 

Debout, de profil, toume a droite, les mains croisees sur la ceinture. 

Costume : turban vert et or, a aigrette; robe blanche; ceinture orange et or; pantalon 
lilas ; babouches cramoisi et vert; armes (sabre, poignard et bouclier rond,en bandouliere). 

Decor : bande etroite de verdure ; fond non reconvert de couleur. 

Inscription {en bas, a gauche) identifiant le personnage. 

Encadrement : bordure rose p^le i motifs dores (cartouches, fleurs, etc.); bande 
doree; filets. Marges (sur trois cotes) decorees de rinceaux florescents polychromes 
sur fond de papier brun. 

Dimensions : 0,180 X 0,107 (p); X 0,250 (f). 

Gouache inachevee. Belle facture. 

^poque de Shah Jahan, 2® quart du xvil® siecle. 


XI 

Jeune prince, a cheval (PI. LXIX, fig. 6) 

L ’adolescent, monte sur un coursier gris pommele, cabre sur ses jambes de derriere, 
tient un arc dans une main et de I’autre une fleche. 

Costume : turban dore a aigrette noire; robe orange laissant voir le pantalon bleu 
fonce; ceinture et epee dorees; babouches lilas, Haxnachement : aigrette noire et figurine 
de paon en or et email sur la tete du cheval; queue de yak suspendue a son cou; 
selle et couverture or a rinceaux florescents polychromes ; manchettes en or sur 
les jambes; sabots aux fers dores; queue et jambes peintes en rouge (selon la vieille 
mode persane et indienne, pour indiquer que c’est le cheval d’un conquerant). 

Decor : jeune platane, derriere le cavalier, symbolisant sa grSce juvenile ; tapis 
de verdure emaillee de fleurs sous les pieds de sa monture; plaine gris mauve servant 
de fond discret a la richesse du costume et du harnachement. 

Encadrement : quatre cartouches dores a fleurettes polychromes renfermant 
des versets calligraphies, dont deux en haut et deux en bas de I’image. Marges 
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(sur trois cotes) decorees de medaillons a fleurs (roses, pavots) sur fond de papier brun. 
Dimensions: 0,191 X 0,165 (p); o> 3^5 0.250 (f). 

Gouache. Belle facture. Gamme d’orange, de vert clair et de mauve rehausses d’or. 
Inde, ecole dekkhani, second quart du xvii® siecle. 


XII 

L’empereur Akbar et son fils, l’empereur JahAngIr 

Les deux souverains, le premier, de trois quarts, tourne a gauche, le second, de 
profil, toume a droite, sont figures debout I’un en face de I’autre. Akbar, vieillard aux 
cheveux blancs qui s’appuie de la main gauche sur une longue epee rajpute, tend a 
son fils de la gauche un sarpich (ornement de turban), symbole du pouvoir. Jahangir, 
age d’une quarantaine d’annees (la perle a I’oreille est une mode introduce par lui, 
en 1614), re9oit le don de son pere, les mains tendues en avant a la hauteur de la poitrine, 
dans I’attitude de la priere. Ils ont, tons deux, les tetes entourees de nimbes en forme de 
photospheres. 

Costumes : a) Akbar : turban blanc a bandes orange ; robe vert olive a palmettes 
dorees; ceinture en lame d’or a dessin floral; pantalon mauve; babouches orange; 
collier de perles a pendentif, bracelets b) Jahangir : turban en lame d’or ; robe cramoisie, 
decore d’un semis de tulipes dorees; ceinture en lame d’or a dessin floral; babouches 
grises; poignard (katar); collier de perles, pendentif, bracelets, bagues. 

Decor : prairie verdoyante, emaillee de touffes de fleurs ; arbres d’inspiration 
europeenne a I’horizon; ciel bleu turquoise anime de nuages orange et or. 

Encadrement : bordure rose pale a rinceaux fiorescents dores; bande d’or. Marges 
(sur trois cotes) decorees de figures d’hommes et d’animaux en couleurs et de plantes 
en or : a) partie superieure : anges (d’inspiration europeenne), I’un au-dessus d’ Akbar, 
avec un sabre, I’autre au-dessus de Jahangir, avec un plat dans lequel se trouve un 
poignard au manche blanc et au fourreau reconvert d’un dessin ecaille (peut-etre celui 
au manche « en dent de poisson », decrit par Jahangir, en 1619 {Tuzuk-i Jahdngirt, 
tr. Rogers, vol. I, p. 322 et II, pp. 98-99); b) partie laterale droite : images de serviteurs 
attaches a la personne du souverain : i) le porteur du parasol, en robe blanche; 2) le 
porte-glaive, imberbe, en rose, avec le sabre imperial dans un etui en soie; 3) le porte- 
etendard, en orange, avec I’etendard en etoffe doree, roule; c) partie inferieure : deux 
grues grises au bord de I’eau. 

Dimensions: 0,202 X 0,137 (P)! 0.368 X 0,248 (f). 

Gouache. Belle facture. Palette harmonieuse et discrete. Gamme de vert olive, 
de cramoisi et de bleu turquoise. 

fipoque de Shah Jahan, milieu du xvii® siecle. 

Iconographie : Binyon et Arnold, The Court Painters of the Grand Moghuls, Oxford, 
1921 ; Binyon, Wilkinson et Gray, Persian Miniature Painting, London, 1930, 
pi. civ6; Blochet, Musulman Painting, London, 1929, pi. clxxviii-clxxx, cxxxii; 
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Brown (P.), op. cit., pi. viii, fig. i (portrait apocryphe, milieu du xvii® siecle), xxvi, 
XXXIX, LX, fig. I et 2, Lxv, fig. 2 ( ?); Catalogue des Mss. orientaux d. 1 . Bibl. St. Petersb., 
p. 421; CooMARASWAMY, Cat. Ind. Colt, in the Boston Museum, p. vi, 1930, n° vi, cm, 
CLXiri; Goetz (H.), op. cit., p. 234; nos Miniatures indiennes, n® 36 et 97, Peinture indienne, 
pi. xrri-xviii; Stewart (C.), op. cit., pp. 325-333; Strzygowsky, Asiatische Miniatur- 
malerei, Klagenfurt, 1933, fig. 17, 19, 33, 36, 55, 131, 243, 256 (non identifiee), 258 
(identification douteuse). 


XIII 

L’empereur ShAh Jahan 

Debout, de profil, tourne a gauche, la tete entouree d’un nimbe vert pale aux 
rayons dores, les mains jointes et levees a la hauteur de la poitrine, dans I’attitude de 
la priere. 

Costume : turban rouge, mouchete d’or, a aigrette blanche se terminant par deux 
plumes noires, ornees de perles ; robe en mousseline de Dakka, blanche, transparente ; 
ceinture doree a fleurs rouges; pantalon en lame d’or agremente de fleurs d’iris mauves; 
sabre et poignard (katar); babouches ocre et argent. 

Decor : nappe de verdure parsemee de fleurettes, executees avec finesse (influence 
europeenne); ciel bleu turquoise a nuages orange. 

Encadrement : bordure rose h arabesques et a fleurettes dorees bande d’or; filets. 
Marges (sur trois cotes) decorees de figures humaines et animales, ainsi que de plantes, 
en or sur fond non reconvert de couleur : a) partie superieure : anges dans des nuages, 
I’un tenant un sabre, I’autre un plateau avec un collier de perles; b) partie laterale 
droite : i) adolescent en robe verte, porteur d’eventail; 2) homme a moustaches, en robe 
Idas a fleurettes blanches, porteur de sabre; 3) adolescent, en robe ocre, porteur d’encen- 
soir; c) partie inferieure : guepard rampant vers trois gazelles. 

Dimensions : 0,240 X 0,167 (p); 0,380 X 0,255 ( 0 - 

Gouache. Belle et fine facture. Gamme harmonieuse et discrete de rose, chair, 
de bleu turquoise et d’or. 

fipoque de Shah Jahan, milieu du xvii® siecle. 

Iconographie : v. le n° V. 


XIV 

L’e.mpereur Shah Jahan dans sa vieillesse (PI. LXX, fig. 8) 

Debout, de profil, tourne a gauche, la tete entouree d’un nimbe en forme de 
photosphere. Le souverain, dont la barbe est blanche, mais les moustaches sont encore 
noires, tient ses mains levees a la hauteur de la poitrine, dans I’attitude de la priere. 
Costume : turban orange et vert a aigrette blanche et noire se terminant par quatre 
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plumes decorees, chacune, d’une perle; robe en lame d’or, parsemee de fleurs orange; 
ceinture enrichie de pierreries; bottes dorees a tiges blanches agrementees de rinceaux 
rouges; collier de perles, bracelets et bagues; grand bouclier rond en bandouliere, 
poignard et sabre. 

Decor : parterre fleuri (influence europeenne dans I’execution des plantes) ; ciel 
bleu turquoise, nuages d’or et d’orange. 

Encadrement : bordure rose a rinceaux dores florescents ; bande doree ; filets. Marges 
(sur trois cotes) enluminees de figures humaines et animales en couleurs et de plantes 
en or sur fond de papier brun ; a) partie superieure : deux anges, de type europeen, 
tenant un baldaquin dore au-dessus de la tete du souverain ; b) partie later ale droite : 
trois courtisans debout, figures I’un au-dessus I’autre : i) personnage a barbe noire, 
a la figure a moitie efltacee, en robe verte, dans I’attitude de la priere; 2) porteur de 
chasse-mouches, a barbe noire, en robe lilas a fleurettes blanches; 3) vieillard a barbe 
blanche, en robe rose, dans I’attitude de la priere. II est a noter que ces trois courtisans 
sont les memes, mais a un age plus avance, que ceux repr&entes sur les marges du 
portrait du jeune Shah Jahan (n" xiii). Les costumes qui sont pareils ne sont pas une 
simple coincidence; c) partie inferieure : chevre en face d’un lion (symbole de la securite 
du regne). 

Dimensions: 0,212 X 0,127 (p)‘> X 0,250 (f). 

Gouache. Facture belle et fine. Gamme harmonieuse d’or et de bleu turquoise. 

fipoque de Shah Jahan, milieu du xvii® siecle. 


XV 

Hedayat Allah, Sayyid, Sadr 

Arriere-petit-fils de Khan A'zam (AnkaKhan), I’un des hauts dignitaires des regnes 
de Humayun et d’Akbar. Auteur du Tartkh-i Hedayat Allah Khan, termine en 1659. 

Vieillard a barbe grise, figure debout, de profil, tourne a droite, les mains croisees 
sur sa ceinture. 

Costume : turban blanc; robe blanche transparente en mousseline de Dakka ; ceinture 
rayee de vert, de jaune et de blanc; pantalon raye de jaune et de cramoisi; babouches ocre. 

Fond uni, vert pomme; bande de verdure emaillee de fleurs (la finesse de son 
execution trahit I’influence europeeime). 

Inscription (a droite) : shablh Sayyid Hedayat Allah Sadr ‘amal Dawlah. 

Encadrement: bordure rose p^e a fleurs et a rinceaux dores; bande d’or; filets. 
Marges (sur trois cotes) enluminees de figures humaines en couleurs et de bouquets 
de fleurs en or sur fond de papier brun ; a) partie superieure : vieillard, en robe cramoisie, 
et jeune homme, en robe jaune, assis Fun en face de I’autre, ayant des livres poses a 
cote d’eux; b) partie inferieure: meme sujet, mais le vieillard est vetu de blanc et le 
jeune homme, de vert pale; c) partie laterale gauche : trois jeunes gens, I’un en robe 
blanche transparente, la main reposant sur un poignard, I’autre, en robe orange, presen- 
tant un livre, et le troisieme, en robe rose. 
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Dimensions : o, 1 8o X 0,097 (o); 0,367 X 0,253 (f)- 
Gouache. Belle facture. Gamme de blanc et de vert, 
fipoque de Shah Jahan, seconde moitie du siecle. 

Iconographie : Brown (P.), op. cit., pi. xxvii. L’auteur de cet ouvrage I’identifie 
erronement comme portrait de Mohammad Faqir Allah Khan, peintre de cour de Shah 
Jahan. Les personnages figures sur les marges paraissent etre plutot les clercs d’un 
homme de loi que les peintres d’un atelier, comme le suppose M. Brown (p. 92). 


XVI 

L’empereur AurangzEb 

Debout, de profil, tourne a droite, la tete entouree d’un nimbe dore en forme 
de disque. Le souverain, age d’une cinquantaine d’annees, tient un chasse-mouches 
dans sa main droite et s’appuie de la gauche sur une longue epee au fourreau rouge. 

Costume : turban cramoisi a aigrette noire, saisi d’une bande en lame d’or et decore 
de perles et de pierreries; robe a fleurs dorees, non coloriee; ceinture en lame d’or 
a motif d'iris retenant un poignard (katdr) ; bijoux (collier de perles a pendentif, 
bracelets, bagues); bottes roses, parsemees de fleurettes mauves. 

Fond de papier brun, non recouvert de couleur. 

Encadrement : deux cartouches contenant des inscriptions en lettres d’or sur fond 
bleu en haut et en bas de I’image; versets calligraphies en noir sur fond non recouvert 
de couleur autour des deux cartouches; bordure bleu d’azur a fleurs d’or; filets. Marges 
(sur trois c6tes) jaune pale, ramagees de rinceaux florescents et fliaces, ainsi que d’etoiles 
polygonales, en or. 

Dimensions: 0,172 X 0,114 (p); o >342 X 0,232 (f). 

Dessin au trait, colorie en partie et rehausse d’or. Bonne facture. 

Epoque d’Aurangzeb, troisieme quart du xvii® siecle. 

Iconographie : Binyon et .Arnold, The Court Painters, etc., pi. xxi; Brown (P.), 
Indian Painting under the Mughals, pi. xxx et Lxv, fig. 3; Catalogue Mss Orient. Bibl. 
St. Petersbourg, pp. 419-20; Goetz, H., Indische historische Portrdts, p. 236; nos Minia- 
tures indiennes, n° 78, 93, 95 et Peinture indienne, pi. XL et Liii; Strzygowsky, 
Asia-Miniaturenmalerei, fig. 16 (sous la main de Shah Jahan), 30, 36. 


XVII 

Le prince Mo‘izz al-DIn (PI. LXX, fig. 7) 

.-^bu 1 -Fath Mohammad IVIo'izz al-Din (Jahandar Shah), fils aine de Bahadur 
Shah, ne le 10 mai 1661 et mis a mort sur ordre de Farrukhsiyar, le ii fevrier 1713, 
aprfe un regne honteux de onze mois. II fut, remarque Irvine {Later Mughals, I, pp. 240), 
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le premier des souverains timurides qui s’avera entierement incapable de regner. 

Le prince, age d’une trentaine d’annees environ, a la barbe ronde, noire, encadrant 
le visage, est figure debout, de profil, tourne a droite, en s’appuyant des deux mains 
sur une longue epee qui se trouve devant lui. 

Costume : turban rouge et or, a aigrette noire et blanche se terminant par deux 
plumes de heron omee de perles ; robe non coloriee ; ceinture ocre a bouts dores, retenant 
un poignard ( katdr ) ; pantalon teinte de rose ; bijoux (collier de perles, pendentif, 
bracelets, etc.); babouches vertes. 

Fond non reconvert de couleur. 

Inscription en petits caracteres nasta'liq donnant le nom du personnage. 

Encadrement : bordure rose pile a motifs florescents dans des cartouches dores ; 
bande doree; filets. Marges (sur trois cotees) decorees de bouquets de fleurs polychromes 
sur fond non reconvert de couleur. 

Dimensions: 0,177 X 0,095 (p); 0,365 X 0,250 (f). 

Dessin au trait, en partie colorie. Belle facture. 

fipoque d’Aurangzeb, vers 1690. 

Iconographie : Goetz, Indische historische Portrdts, p. 239, a completer par : 
CooMARASWAMY, Catalogue of the Indian Collections in the Museum of Fine Arts, Boston, 
1930, part VI, pp. 64-65, pi. LXii et lxvi. Un portrait semblable a celui que nous venons 
de decrire, mais de facture moins fine, est reproduit par M. A. Coomaraswamy, op. cit., 
pi. XLVi et identifie d’apres une inscription comme celui de Soleiman Shekuh, fils de 
Data, le fils de Shah Jahan. Ces deux identifications contradictoires posent le probl^me : 
sommes-nous en presence d’images de Soleiman Shekuh ou de Mo‘izz al-Din ? Nous 
inclinons en faveur de ce dernier, vu la ressemblance qui existe entre les dexix portraits 
en question et celui de Mo'izz al-Din reproduit par W. Irvine dans sa savante edition 
de la Storia do Mogor, de Manucci (London, 1907, vol. II, p. 252, pi. xix). 


XVIII 

Portrait d’un officier moghol 

Le visage encadre d’une barbe rare, debout, de profil, tourne a droite, I’officier 
s’appuie d’une main sur la poignee de son sabre tandis que I’autre repose sur un poignard 
passe a travers sa ceinture. 

Costume : turban vert a dessin or ; robe blanche parsemee de fleurettes dorees ; 
ceinture doree a motif florescent; pantalon raye rose et or; babouches rouges; sabre 
au fourreau rouge; poignard. 

Fond uni, bleu turquoise; bande de verdure emaillee de fleurs. 

Inscription (sur la bordure grise) ; Baghlri. 

Encadrement: bande doree a points polychromes; bordure grise a feuilles dorees; 
filets. Marges (sur trois cotes) decorees de six medaillons et d’un lambrequin en or 
et en couleurs, sur fond non recouvert de couleur. 

Dimensions: 0,203 X 0,114 (p); o>344 X 0.236 (f). 
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Gouache. Bonne facture. Gamme de blanc ivoire et de bleu turquoise, rehaussee 
de quelques taches de rouge et d’or. 

Epoque d’Aurangzeb, fin du xvii® si^cle. 


XIX 

L’Empereur Mohammad Shah (1719-1748) 

De profil, tourne a droite, la tete entouree d’un nimbe. Le souverain moghol s’appuie 
de la main droite sur une longue epee, en tenant de la gauche une rose. Sa barbe a peine 
naissante indique son jeune Sge. 

Costume : turban en brocard d’or, convert de pierreries et surmonte d’une aigrette 
noire; robe marron, mouchetee d’or et parsemee de feuilles blanches; ceinture doree; 
poignard; collier de perles, bijoux; bottes jaunes ramagees de fleurs rouges et de feuilles 
vertes. 

Fond: ciel bleu turquoise, avec des trainees de nuages dores; bande etroite de 
verdure dans la partie inferieure de I’image. 

Encadrement : bordure doree a fleurettes rouges; filets. Marges lilas a fleurs d’or. 

Dimensions: 0,312 X 0,118 (p); 0,300 X 0,200 (f). 

Gouache d’assez bonne facture (tache au milieu, a gauche). Gamme de marron 
et de bleu turquoise. 

Premier tiers du xviiie siecle. 

Iconographie : Goetz, op. cit., p. 243, a completer par : Coomaraswamy, Cat. 
Dost. Mus., part \ I, pp. 65-66 et pi. Lxiii, Lxrv et lxx (?); notre Peinture indienne 
pi. XIV et xxxviia. 


Ivan Stchoukine. 












Rapport preliminaire d’une mission 
archeologique en Indochine 

II 

Sepultures chinoises du Tonkin 

Ainsi que nous I’avons dit precedemment, nous avons fouille au Tonkin plusieurs 
tombeaux chinois, construits en briques et dont quelques-uns meritent de retenir 
I’attention. 

Un de ceux-ci avait ete amenage dans une colline naturelle pres de la pagode et 
du marche de Lim (Noi-Due-Dong) dans la province de Bac-ninh, a I’Est de Hanoi. 
C’est une grande construction comportant non moins de sept chambres souterraines, 
dont la disposition ressort de la photographic, PI. LXXI, i. Les chambres sont toutes en 
forme semi-cylindrique. La partie principale, qui se trouve au centre, et qui est orientee 
dans la direction Est-Ouest, comporte deux chambres, disposees dans le meme axe. 
Cette partie mesure 8 m. de long sur environ 2 m. de large et 2 m. 25 de haut. Les 
autres chambres sont disposees perpendiculairement par rapport a celle du centre. Du 
cote Sud, il y a deux chambres, du cote Nord, il y en a trois. II n’existe pas la moindre 
trace de mortier. Toutes les sepultures antiques chinoises et sino-annamites ont ete 
construites sans mortier. 

Malheureusement le tombeau avait ete viole, (nous y avons trouve des sap^ques 
de date recente), et nos recoltes d’antiquites furent maigres. Nous n’avons guere ddcouvert 
que des tessons ceramiques, eparpilles un peu partout dans la terre, qui remplissaient 
la sepulture jusqu’aux voutes. Ces tessons paraissent dater de la fin de I’epoque des Han. 

Au moment de terminer les fouilles de ce monument, j’appris qu’un cultivateur 
indigene avait mis au jour, a quelques dizaines de metres au Nord-Est de cette 
construction, les vestiges d’une sepulture de petites dimensions, construite en briques 
et orientee dans la direction Nord-Ouest, Sud-Est (PI. LXXI, 4). Il s’agissait d’une sepul- 
ture qui avait eu primitivement la forme d’un demi-cylindre, mesurant 2 m. 95 de long 
sur I m. 22 de large. Toute la partie superieure avait ete detruite et des briques gisaient 
tout autour. Le sol etait couvert de dalles en terre cuite, posees a plat. En outre, il y 
avait quelques dalles, posees sur champ, ayant surement servi de supports a un cercueil 
en bois (qui n’est pas parvenu jusqu’a nous). Au milieu du cote court, (cote Nord-Ouest), 
avait ete amenagee une fenetre postiche. Du mobilier funeraire, il ne restait que quelques 
fragments de produits ceramiques et un bol vemisse, verdatre, PI. LXXV, 2. Il n’est 
pas aise d’assigner a ces objets une date precise, mais ils appartiennent vraisembla- 
blement a I’epoque qui s’etend entre celle des Han et celle des Six-Dynasties. 


209 


7 



O. JANS^ 


Malgre son mauvais etat de conservation et la pauvrete du mobilier funeraire, 
ce tombeau presente neanmoins un certain interet a cause des briques dont quelques-unes 
sont ornees, non seulement de motifs geometriques, comme on en trouve souvent 
dans les constructions funeraires antiques du Tonkin, mais aussi de scenes, oil Ton 
voit reproduits des personnages, qui, parfois, evoquent I’idee de danseurs, de guerriers, 
etc. Ceux-ci apparaissent parmi des animaux divers, dragons, oiseaux, lievres, serpents, 
et d’autres dont I’espece est difficile a determiner. II y a ensuite des motifs vegetaux, 
tels que I’arbre de la vie, flanque de part et d’autre d’un paon. Nous reproduisons 
des reconstitutions de quelques-unes de ces briques, fig. i dans le texte (i). Plusieurs de 
123456789 lo 14 15 
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Fig. I. — Reconstitution faite par M. Paul L^vy, de briques trouv 6 es a Lim (Bac-ninh), Tonkin. 

Brique sup6rieure : i . Avant-train de dragon. 2. Cauri stylish ( ?). 3. Personnage d6guis6. 4. Quadruple 
a tete anthropomorphe ( ?). 5. Oiseau. 6. Lampadaire, en forme d’un arbre solaire, anthropomorphe (?). 

7. Oiseau. 8. Quadrup&de. 9. Personnage d 4 guis 6 . 10, Quadrupede. ii. Rat. 12. Mortier. 13. Chien. 

14. Oiseau. 15. Motifs geometriques. 

Brique iixferieure: i. Motifs geometriques. 2, 3. Oiseaux. 4. Le tigre blanc de I’Occident. 5. Soleil ( ?). 

6, 7, 8. Personnage et chien de part et d’autre d’un mortier et tenant entre eux un pilon. 9. Arbre 
lunaire ou lampadaire. 10. Poignard ; ( ?). 11. Personnage. 12. Soleil (?). 13. Dragon bleu de I’Orient. 

14* Oiseau. 15. Rat. 16. Motif indetermine. 17- Oiseau. 18. Caurie stylise (?). 19. Motifs geometriques. 

ces motifs doivent etre compares a certains motifs analogues, qui se rencontrent sur 
quelques miroirs chinois de I’epoque des Six-Dynasties et de celle des T’ang. Le decor 
des briques est en partie execute en relief lineaire, comme c’est aussi le cas de certains 
des miroirs auxquels nous venons de faire allusion. 

A proximite de cette sepulture, se trouvaient des vestiges d’une autre, qui a du 
etre du meme type que celle que nous venons d’etudier. Les briques en etaient egalement 
ornees de scenes diverses, parfois tres curieuses. 

C est la premiere fois que des briques ornees de scenes mythologiques (2) ont ete 
trouvees en Indochine. Nous possedons une vingtaine de ces briques. II serait interessant 


(1) Cf. aussi III. London News, num^ro du 13 juillet 1935, p. 54. 

(2) Parmi celles-ci, citons le lifevre lunaire, et un personnage tenant un pilon au-dessus d’un mortier. 
PI. II, 3. Cf. III. London Nezes, num^ro du 13 juillet 1935, p. 54. 
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de les etudier ici en detail, mais je n’insiste pas davantage car elles feront, sous peu, 
I’objet d’une etude approfondie de M. Paul Levy. 

II existe, non loin de Lim (Noi-Due-Dong), egalement dans la province de Bac-ninh, 
a proximite du village de Nghi-ve, un groupe de sepultures qui sont des plus 
remarquables. Nous en avons fouille trois, dont void la description sommaire. 

Sepulture n^ i (PI LXXI, 2 et fig. 2 dans le texte). Dans une colline artifi- 
cielle, a peu pres quadrangulaire et relativement plate, mesurant 10 m. de long sur 9 m. 
de large et i m. 70 de haut, se trouvait une construction funeraire, demi-cylindrique. 
Celle-ci, faite en briques, (dont plusieurs ornees de motifs geometriques), mesurait 
4 m. 50 de long, sur 1 m. 75 de large et i m. 38 de haut. Orientation NNO-SSE. 
Cette construction ne comportait qu’une seule chambre, disposee sur un plan legere- 
ment incline, s’elevant du cote NNO. L’extremite SSE avait ete detruite, vraisem- 
blablement a I’occasion d’une exhumation faite anciennement. La voute etait tres 
large et peu bombee. Aucun arceau ne la consolidait. La construction etait peu 
solide. Peut-dre faut-il la considerer comme le simple revetement d’un grand cercueil 
en bois qui n’est pas parvenu jusqu’a nous ? Plusieurs des briques omees etaient dis- 
posees en zones horizontales. 

Le sol etait couvert de dalles en terre cuite. 

Le sepulture, remplie de terre jusqu’a la voute, contenait des fragments de deux 
bols en bronze et plusieurs pots ou vases en terre cuite, en assez bon etat de conservation. 
Quelques-uns de ces objets se trouvaient, sans ordre apparent, dans la terre de 
remplissage, pres de I’ouverture faite a I’occasion de I’exhumation presume. Plus 
loin, nous avons trouve, du cote Nord-Est, places sur le dallage et vraisemblablement 
dans leur position primitive, d’autres pots en terre cuite. La sepulture contenait en tout 
24 objets ceramiques. La plupart de ceux-ci ont un col bas en entonnoir et une panse 
globulaire, presentant une ou plusieurs rainures horizontales (i). Le fond est plat. 
Parfois, il y a des anses rudimentaires. La pate est blanche et jaunatre, il y a des traces 
d’une couverture craquelee. 

Le mobilier et la construction funeraires nous permettent d’assigner comme date a 
cette sepulture les environs du milieu du premier millenaire de notre ere. 

Sepulture rfi 2 (PI. LXXII, 1-6, LXXIII, 1-4, LXXIV, 1-4, LXXV, i, 3-9 et 

3 > 4)- cours des fouilles de cette sepulture, j’appris, par un cultivateur anna- 
mite qui etait venu assister a nos travaux, que des briques vemissees avaient ete 
mises au jour accidentellement, dans un champ voisin, sur le terrain dit de Nguyen 
Due Tha. Je m y suis rendu et, apres avoir fait quelques sondages, je pus constater 
qu il s agissait d une sepulture chinoise ancienne. Le Directeur de I’ficole fran9aise, a 
qui j avais rendu compte des resultats de ma prospection, me chargea de proceder a 
des fouilles systematiques. Celles-ci nous permirent de decouvrir une enorme con- 
struction (2), on dirait un palais souterrain, comprenant non moins de neuf cham- 

(1) Ces rainures, primitivement dues a des proc^dfe techniques, prennent, k un moment donnd, un 
caractere purement d&oratif. 

(2) Cf. lU. London Neics, du 15 juillet 1935, P- 50> Si- 
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bres, dont la plus importante mesure jusqu’a 3 metres de haut, sur environ 6 metres 
de long (cf. PI. LXXIII, i, fig. 3). La sepulture est faite en briques vemissees, multi- 
colores (i), ornees de motifs geometriques et de caracteres chinois, dont quelques- 
uns d’aspect enigmatique (fig. 9). 

La disposition des chambres ressort de la fig. 3. La salle principale est divisee, 
au milieu, en deux parties, par un arceau en briques. A chaque extremite se trouve 
une niche (PI. LXXIII, i et fig. 3), au fond de laquelle est amenagee une petite cavite 
qui a ete qualifiee de fenetre postiche. 

En plusieurs endroits, il y a des briques qui font saillie et dont I’usage n’est pas 
connu. Peut-etre ont-elles servi de supports de lampe (2). (Cf. PI. LXXIII, i). 

Le parquet est fait d’un dallage en briques quadrangulaires (fig. 3), disposees 
de fa^on a former un motif qui semble imiter celui que constituent les fibres tresses 
de certaines nattes en bambou ou de rotin. (Nous avons lieu de penser que le sol 
des sepultures chinoises, antiques, etait parfois couvert de ce genre de nattes. Signalons 
a ce propos qu’on voit quelquefois sur des bronzes chinois antiques des traces de 
ces nattes, dont les fibres ont ete impregn^s de sels metalliques). 

La salle principale est orientee dans la direction Nord-Sud. Les autres pieces sont 
disposees perpendiculairement par rapport a celle-ci. Du cote Est, il y a deux chambres, 
du cote Guest il y en a six. Deux de ces demieres presentent au fond, a I’instar de la grande 
salle, une fenetre postiche. L’une de ces chambres possede en plus une assez grande 
plate-forme (PI. LXXIII, 2), constituee par un double dallage de briques quadrangulaires. 
L’autre chambre presente deux rangees de briques analogues, mais posees sur champ 
et dont la disposition ressemble a celle de la sepulture n® 2 de Lim (PI. LXXI, 4). 
Il est possible que la plate-forme, de meme que les deux rangees de briques, aient servi 
de supports a un cercueil. Par consequent, chacune de ces chambres etait vraisemblable-' 
ment destinee a recueillir un cercueil avec un cadavre. 

La destination des autres chambres n’est pas connue, mais elles ont du etre en 
partie destmees a recueillir les offrandes. 

Du cote Sud, sur I’extrados de la voute de la grande salle, se trouvaient quelques 
briques formant une petite construction carree (PI. LXXII, i, 2). Nous avons plusieurs 
01s o serve, pres d un des cotes courts des sepultures chinoises ou sino-annamites, 
quelques briques disposees ainsi d’une fa9on bizarre. 

La voute de la chambre qui se trouve dans I’angle Nord-Est, avait ete percee 
intentionnellement, peut-etre des I’antiquite et a I’occasion d’une exhumation. Cette 
piece etait en grande partie remplie de terre qui, apres avoir penetre par cette ouverture, 
s est etendue en mince couche sur le parquet de la salle centrale. 

Le mobiher funeraire, qui comporte surtout des produits ceramiques, etait eparpille 


des pr^dommantes sont le vert, le violace et le rouge. Il y a quelques briques qui prdsentent 

(fis of Han Dynasty (Leiden 1909), reproduit p. 313 

Ssjt la section d une sepulture Sone d^coiivert<> i W..; k; j i j j 

disposition analogue de saiUies. “ On both sZ nT.k ‘I"* 

shelves on whif-k l I SI es of the grave there were two brackets or projecting 

the gL;. ’■ “ fo- feet from the bouL of 
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;rte. H. 65 mm. Lim, sep No 2. — i, 4. Vases. H. 250 et 270 mm. — 3. Pot. H 
6. Brule-parfums. H. 45 mm. — 7. Sebile. L. 150 mm. Au fond une insci 
en terre cuite jaunatre, type de la region cantonaise. L. 100 mm. Nghi-ve, s« 
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un peu partout. Les differents objets funeraires etaient en majeure partie brises (a 
I’occasion de Texhumation supposee). La plupart de ces objets se trouvaient dans la 
chambre ou avait ete pratiquee I’ouverture, dont nous venons de parler. II est probable 
que les personnes qui avaient pratique Texhumation s’etaient raises a examiner les 
differents objets du mobilier funeraire, a la lumiere qui pouvait penetrer par cette 
ouverture. Les objets qui n’ont pas ete juges dignes d’etre emportes, ont du etre laisses 
sur place et « executes ». 

Parmi les monuments que nous avons pu reconstituer, je signale en premier lieu 
des reductions de fermes et de maisons (PI. LXXIV, 3, 4), avec leurs puits, fourneaux 
etc. II y a ensuite des tripodes (PI. LXXI, 7, 8), des vases en balustres (PI. LXXV, i, 4), 
une enorme jarre, omee de masques de t’ao-t’ie, un grand plateau quadrangulaire, 
un brule-parfums (PI. LXXV, 6), des coupes, (PI. LXXV, 3, 5), des tasses, des sebUes 
(PI. LXXV, 7). Plusieurs de celles-ci portent sur le fond, a I’exterieur, des caracteres 
chinois. Signalons aussi un tesson (couvercle) d’un decor incise (PI. LXXV, 8) qui, 
parait-il, appartient a un type caracteristique de la region de Canton. 

Outre les objets de ceramiques, je ne mentionne ici que deux sapeques du type 
Wou-chou (i) un fragment de sabre en fer (avec des traces d’un fourreau en bois), 
quelques clous en fer. Un de ceux-ci fut trouve immediatement sous I’arceau central 
de la grande salle. D’autres clous, egalement en fer, ont ete reperes dans les murs. 
Ont-ils servi a la suspension d’objets divers ou de draperies ? 

La plupart des objets exhumes sont con9us dans le style Han. 

II est probable que la sepulture (ou le « depositoire » ?) a ete construite 
immediatement apres I’epoque des Han, car dans une des briques de la voute centrale 
se trouve encastre un fragment de poterie d’un specimen qui, a en juger par les fouilles 
executees par des archeologues japonais en Coree, parait legerement posterieure au regne 
des Han. 

Le grand monument que nous venons d’etudier et qui est dans un parfait etat 
de conservation, sera transporte, brique par brique, k Hanoi pour etre reconstruit 
par les soins de I’ficole Fran9aise d’Extreme-Orient, dans le jardin qui longe le Musee 
Louis Finot. 

Immediatement au Nord de cette construction, nous avons trouve, sur une espace 
de quelques metres carres, des tuiles, celles-ci ornees de motifs decoratifs en relief 
lineaire (2) (PI. VII, 3). Mais en dehors de ces objets, nous n’y avons rien trouve. 

Ces tuiles sont peut-etre des vestiges d’un de ces edifices que les Chinois, a un 
moment donne, avaient pris I’habitude de construire pres des sepultures et qui pendant 
le temps que durait le deuil, servaient d’abris pour les femmes et les enfants d’un chef 
de famille decede. 

Souvenons-nous a ce propos, qu’S I’epoque des Yin-Chang, les enterrements 
comprenaient, — du moins lorsqu’il s’agissait d’un personnage qui, de son vivant avait 
appartenu a un rang eleve, — des sacrifices humains. Plus tard, les moeurs se sont 
adoucies et alors cet usage cruel est tombe en desuetude. Au lieu d’obliger les parents 

(1) Les monnaies Wou-chou etaient en circulation entre I’an 118 avant J.-C. jusque I’an 589. Cf. Brit. 
Mils. Cat. of Coins (1892), p. 361 et F. SehjOth, The Currency of the Far East (1929), p. 8 sqq. 

(2) Cf. Buschen (Georg), Illustrierte Volkerkunde, t. II (Stuttgart, 1923, p. 606). 
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du defunt a s’enterrer vivants, en se contente de les installer a proximite de la sepulture 
pour y passer le temps que durera le deuil. Cette coutume a persiste jusqu’aux temps 
modernes a Hue (les tombeaux royaux). 

Les figurines humaines en terre cuite qui apparaissent dans la Chine du Nord, 
au plus tard a partir de I’epoque des Six-Dynasties ou de celle des T’ang pr&entent 
vraisemblablement la transformation de I’idee de ces sacrifices humains. Or, ces figurines 






1*10. 4. — Bnques d^cor^es de la sepulture n<> 2 de Nghi-vg (Bac-ninh) Tonkin. 
Releves faits par M. N. X. Dong. (Le caique ayant 6te retoume, les inscriptions 
doivent etre lues dans une glace). 
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font defaut en Indochine. Si la coutume de passer le temps du deuil pres du tombeau 
d’un parent decede a subsiste plus longtemps en Indochine que dans la Chine du Nord, 
il etait peut-etre considere comme inutile d’enterrer des figurines dans la tombe. 

Sepulture 3. — Non loin du grand monument (sepulture n^ 2), nous avons 
fouille dans une colline naturelle une autre sepulture (n® 3), en briques vernissees 
(PI. LXXI, 3). Quelques-unes de ces briques presentent un decor geometrique. 
La construction funeraire est etablie selon le meme plan qui caracterise la plupart des 
sepultures de Lach-Truong (Thanh-hoa) (cf. Revue des Arts Asiatiques, IX, PI. ). 
c’est-a-dire la construction, en forme semi-cylindrique etait divisee par deux arceaux (i), 
en trois chambres, disposees dans le meme axe. Orientation Nord-Sud. La chambre 
centrale, la plus importante, etait surement destinee a recueillir un sarcophage et un 
cadavre. Les deux autres chambres ont du contenir, a I’instar des sepultures de Lach- 
Truong, des vases et jarres a provisions, des coupes, etc. Le mobilier funeraire comportait 
quelques produits ceramiques parmi lesquels nous ne citons qu’une coupe cylindrique 
et un vase en bolustre (PI. LXXI, 5, 6). 

Plusieurs ouvertures pratiquees dans la voute (PI. LXXI, 3) montrent que la sepulture 
avait ete pillee ou avait fait I’objet d’une exhumation. Le parquet etait fait d’un dallage 
de briques en terre cuite. Les chambres etaient jusqu’aux voutes toutes remplies de terre. 

Environ a mi-chemin entre les sepultures n® 2 et n° 3 de Ng^-ve, se trouve une 
grande construction funeraire en briques qui a ete fouillee par MM. Parmentier et 
Goloubew. Cette construction contenait les moddes d’une citadelle et d’une ferme 
fortifiee, decrite par M, Henri Maspero et Goloubew. 

Dans une sabliere, immediatement a I’Ouest du village de Nghi-Ve, nous avons 
observe des traces de quelques petites sepultures en briques dont le mobilier comporte 
quelques vases unis en terre cuite et sans grand interet. ( A siiivre) 

O. Janse. 


(i) Un des arceaux est visible sur la photographie (PI. I, 2). 
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Scenes de musique et de danse 

(MUSfiE DU LOUVRE — ANTIQUIT^S ORIENTALES) 


Scenes de musique 

I.a musique et la danse, qui ont servi de tous temps a exprimer les divers sentiments 
de Tame, ont inspire de nombreuses representations en Asie anterieure. Des instruments 
de musique que Ton ne connaissait jusqu’ici que par leurs reproductions sur les 
monuments, ont ete decouverts dans les fouUles; ils ont pu faire Tobjet d’etudes 
completes. Nous groupons id un certain nombre de monuments representant des 
scenes de musique et de danse, plutot sacrees que profanes, appartenant au departement 
des Antiquites Orientales du Louvre. Ce sera une contribution aux recents expos^ 
sur le sujet (i). 

Les instruments de musique les plus 
courants du pays de Sumer et d’Akkad sont 
de deux sortes (2) d’aprfes un catalogue 
d’hymnes ecrit en caract^res cuneiformes : 
le balaggou et le halhallatou. 

L’identification de ces instruments est 
incertaine. Les uns voient dans le balag 
une lyre ou une harpe, les autres un instru- 
ment que Ton frappe (et le rapprochent du 
syriaque pelaggd, tambour (3). 

Le halhallatou generalement considere 
comme la double flute est peut-£tre une 
variete d’instrument a percussion (4), car un texte en compare le son au bruit du tonnerre. 
Les monuments nous mettent en presence de trois categories bien tranchees d’instru- 
ments ; ceux a percussion, ceux a vent, enfin les instruments a cordes. 





Fig. I. • — Tympanon, ^poque de Goudea. 


(1) C. L. Woolley, Ur Excavations, II The Royal Cemetery. Londres, 1934, chap. XII, Musical 
Instruments, p. 249-261. 

(2) Rawxinson, Inscriptions, IV, 53. 

(3) Pour le sens de harpe : B. Landsberger, Ihe Eauna des A.lten Mesopotamien nack der 14. Tafel der 
Serie HAR-ra-huhuUu. Leipzig, 1934, p. 125, n. i. 

Pour le sens de tjTnpanon : F. Thl're.au-Dangin, Un acte de donation de Marduk-zdkhr-skumi : Revue 
d’Assyriologie, XVI (1919), p. 121. 

(4) F. Thltie.au-Dangin, Ibid., p. 122. 
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Instruments A percussion 

Le Tympanon. — Sur un fragment de vase en steatite de I’epoque de Goudea 
(fig. i) (environ 2400 ans avant notre ere, Salle de Sarzec, ou Salle XIV, vitrine M), 
des pretres frappent du plat ' de la main en alternant les coups, un large disque dont 
la circonference est ornee de multiples asperites (i). On trouve une representation 
identique sur un fragment de stele en calcaire du meme prince (2) (Salle de Sarzec, 
vitrine E); mais sur le fragment de vase, le disque est surmonte d’une statuette de 
genie a tete d’animal, qui doit etre un simple omement. II s’agit la d’un grand 
tympanon, reconvert d’une peau tendue (3). Les asperites qui oment sa circonference 
peuvent etre des grelots en forme de cymbales, analogues a ceux des tambours de 
basque ou plus simplement les clous ou clefs servant a tendre la peau du tympanon. 
Je crois que I’hypothese d’une sorte de gong, tout en metal, ne doit pas etre retenue, 
car les musiciens frappent main nue, et non avec un maiUet. 

Un tympanon de plus petite taille, et tout a fait analogue au tambourin, apparait sur 
une plaquette de terre cuite de la troisieme dynastie d’Our (vers le xxiii® siecle avant 
notre ere), qui represente une femme nue, le serrant contre sa poitrine (Salle XVI, 
vitrine E). Certaines terres cuites phteiciennes, femmes long-vetues, la tete couverte 
d’un voile sous lequel la masse de la coiffure fait saiUie, tiennent aussi le tympanon 
serre dans les deux mains, (Salle de Sarzec, vitrine H). Des specimens a peu pres sem- 
blables proviennent de Chypre (Salle A. Campana, vitrines E, F, C). Nous retrouverons 
encore le tympanon sur d’autres monuments, ou il est associe a des instruments a cordes 
et a des sctees de danse. 


Instruments A vent 

La double flute. — Ses representations les plus frequentes sont d’ordinaire d’assez 
basse epoque. Parmi les terres cuites susiennes, d’influence grecque, la partie superieure 
d’un groupe de flutistes qui approchent I’instrument de leur bouche, mais ne le portent 
pas encore a leurs levres, (Salle des Missions diverses en Perse, ou Salle X, vitrine J). 

Un des plus charmants monuments de ce genre est une terre cuite provenant 
de la Haute-Syrie; elle represente, en relief, un chameau portant dans un palanquin 
deux femmes vetues d’une robe a plis multiples (PI. LXXVII, fig. 2). L’une de ces 
femmes, sans doute des pretresses, joue de la double-flute. (Salle Dieulafoy, vitrine L). 

Nous donnons la photographie d’une terre cuite vernissee venant de Chypre (PI. 
LXXVIII, fig. 3 et 4) : un personnage assis couronne de fleurs, jouant de la double flute. 
Sur ses epaules et s’accrochant a sa tete, on voit un petit singe (Salle A. Campana, 
vitrine M). L’art oriental a plusieurs fois reproduit les montreurs de singes ; notamment un 


(1) L. Heuzey, Revue d’Aseyriologie, IX (1912), pi. III. 

(2) L. Heuzey, Nouvelles fouiOes de Telia, pi. IX et Revue d'Assyriologie, EX, p. 87. 

(3) Justement le rituel de la fabrication de la timbale sacr^e a ^t6 traduit par F. Thuheau-Dangin. 
Le Rituel du Kabi ; Revue d’Assyriologie, XVII, p. 53 et suiv. 
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bas-relief de I’epoque d’Assurnazirpal (i),et la figurine de Suse que nous citons ci-dessous. 

Enfin, dans la salle iberique, sur un bas-relief de pierre, un personnage nu-tete, 
vetu d’une longue robe serree a la taille par une large ceinture, porte a ses l^vres une 

La Trompette. — Sur un autre bas-relief iberique, un per- 
sonnage nu-tete vetu d’une courte tunique, soufile dans un cor 
recourbe, de forme presque circulaire : c’est le « comicen » romain. 
Ces bas-reliefs proviennent d’Osuna, I’ancienne Ursao. 

La Flute de Pan. — Dans la Salle des Missions diverses en 
Perse, vitrine J, une terre cuite represente le haut du corps d’une 
joueuse de flute, genre flute de Pan (fig. 5); mais ici les tuyaux 
sont d’egale longueur. Cette terre cuite de basse epoque a ete executee 
sous I’influence grecque. 

Une statuette en pierre calcaire provenant de Chypre, (Salle A. 
Campana, vitrine H) represente un personnage barbu a corps 
d’oiseau (fig. 6 et 7); il approche de ses levres une Flute de Pan (2). 

Instruments A cordes 

Harpes, Cithares et Psalterion. — Un fragment de plaque en marbre public 
precedemment (3), porte un personnage jouant d’une petite harpe. Des la haute epoque 
la forme de harpe presque en segment de cercle 
etait en usage. II s’agit d’un bas-relief sumerien 
du XXX® siecle avant notre ere (Salle de Sarzec, 
vitrine M). On retrouve une variete de cet instru- 
ment sur d’autres monuments, notamment dans 
le trigone syrien (4). 

Un bas-relief, (Salle de Sarzec) malheureuse- 
ment mutile, de I’epoque de Goudea (5), represente 
une scene de musique sacree. Au registre supe- 
rieur, des pretres, peut-etre les pretres chanteurs : 
les kalu; au registre inferieur, un musicien est 
assis devant un instrument compose, a I’inverse 
de la harpe precedente, d’une large caisse de 
resonnance d’oii partent deux montants reunis 
par un joug. La sont fixees les cordes qui viennent 
s’attacher, non sur la table de resonnance meme. 



Instrument & cordes se rapprochant de 
la cithare : epoque de Goudea. 


flute simple. 



Fig. 5. 

Flute de Pan, 
terre cuite de basse 
epoque. 


(1) G. CoNTENAU, Manuel d’Archeologie Orientale, t. Ill, fig. 780, p. 1199. 

(2) Perrot et Chipiez, Histoire de Vart, t. Ill, p. 599. 

(3) G. CoNTENAU, Monuments Mesopotamiens nouvellement acquis ou pen cotmus (Mush du Louvre ) : 
Revue des Arts Asiatiques, VII (1931-32), p. 225 et pi. LXVIII, bas. 

(4) Gh. \ iROLLEAUD et F. Pelagae'd, La Musique Assyro-Rabylomenne^ dans Encyclopedic de la Musique^ I, 

P- 1913, fig- 96- 

(5) L. Heuzey, Musee du Louvre, Catalogue des Antiquitds chaldeennes. No. 33, p. 150. 
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comme pour les harpes veritables, mais sur un cordier triangulaire place sur le cote 
de la caisse; il s’agit done, en raison de cette disposition, d’une sorte de cithare (i). 
A Tavant de I’instrument se dresse une figurine de taureau (fig. 8). Cette repre- 
sentation est classique; les instruments a cordes 
provenant des tombes royales d’Our ou repre- 
sentes sur des monuments qui en proviennent 
sont ornes, a I’avant, de I’image d’un taureau ou 
d’une tete de taureau (plus rarement d’un 
capride). 

D’ailleurs Goudea, dans ses inscriptions, 
mentionne I’existence de ce taureau sur un de 
ses instruments de musique, qu’il qualifie de 
balag, ce qui nous ramene au sens de balag- 
harpe (2). 

Sur un cylindre du Louvre (3), un personnage 
assis joue d’un instrument semblable en I’honneur 
d’une divinite separee de lui par un autel. Der- 
riere le musicien, un autre personnage assis tient une sorte de fourche ; il s’agit, peut- 
etre d’une variete de sistre ou de ce que nous nommons aujourd’hui le triangle (fig. 9). 
Une harpe, dont la caisse de resonnance oblique forme le sommet de I’instrument, est 
representee sur une tres belle plaquette de terre cuite, qui peut provenir d’Eshnounna 
et appartenir a I’epoque de la premiere Dynastie de Babylone, (Salle de Sarzec, 

vitrine F). L’instrument est pose sur les genoux d’un musi- 
cien assis ; les cordes obliques sont au nombre de sept (PI. 
LXXIX, 10 et fig. ii). Cette harpe dont on connait plusieurs 
varietes, portait le nom de nebel. Elle se trouve aux mains 
de musiciens assyriens et elamites (4). 

Une autre plaque de terre cuite (meme salle, meme 
vitrine), donne I’image d’un personnage qui pince de la 
main droite les cordes d’un instrument rectangulaire a 
demi-cache par son corps; il doit s’agir du psalterion (5), 
variete de cithare (fig. 12). 

Sur des terres cuites susiennes d’influence grecque 
(Salle des Missions diverses en Perse, vitrine J), sont repre- 
sentees des joueuses de harpes triangulaires (le trigone), 

(fig- 13)- 

Fig. 12. — Psalt6rion. Le violon. — Nous groupons ici les instruments ressem- 

blant au violon. Un monument du Louvre, connu sous le 




Fig. II. — Nebel (sorte de harpe); 
Eshnounna, premiere dynastie. 


(1) Ch. Virolleaud et F . P^lagaud, La Mustque Assyro-Babylonienne, p. 36. 

(2) F. Thureau-Dangin, Inscriptions de Sumer et d’Akkad, 1905, p. 175. 

(3) L. Delaporte, Catalogue des cylindres orientaux du Musee du Louvre, pi. 74, no i. 

(4) Ch. Virolleaud et F. P^lagaud, La Musique Assyro-Babylonienne, etc... fig., 72, 85, 89 96 

(5) Ibid., fig. 88. 
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nom de « Koudourrou inacheve », trouve a Suse (i) et datant des demiers siecles du 
lie millenaire avant notre ere, represente des personnages armes de I’arc et du car- 
quois conduisant des fauves apprivoises. Ils jouent d’un instrument analogue a notre 

1 - mandoline fait d’une petite caisse de resonnance et d’un long 

manche. II n’est pas possible de voir le nombre de cordes de 

instrument qui ressemble beaucoup au sitar de I’lnde ou 

^ I’amrita, dont la caisse est faite d’une noix de coco section- 

aujourd’hui en Iran d’un instrument a peu 

\ semblable. Sur le meme monument, une femme joue 

A du tympanon (II® Salle de Morgan). 

y/ / 1 De Suse egalement, proviennent des terres cuites qui repre- 

\ sentent la meme categorie de violon. Les musiciens sont habilles 

j d’une longue robe et coiffes d’un haut bonnet. D’autres sont 

nus (PI. LXXIX, 14). Dans ce cas, le personnage, grima^ant, 

'''7 lesjambes arquees est a rapprocher des representations du geant 

\ j / Humbaba dont parle I’epopee de Gilgamesh et du dieu Bte. 

Sur un de ces specimens (fig. 15), le musicien porte a cali- 

fourchon sur son epaule un petit singe (II® Salle de Morgan, 
Fig. 13. — Trigone (harpe . . p, 

rrlflncnilaire'l ! terre cuite ^11 j* 


Fig. 13. — Trigone (harpe 
triangulaire) ; terre cuite 


Scenes de danse 

Les scenes de danse sont beaucoup moins nombreuses que les sctees de musique. 
Sur un fragment de vase de Tepe-Hazineh, (qui fait partie du groupe de mines qu’on 
englobe sous le nom de Tepe-Moussian) (2), au-dessus d’ome- 
ments indetermines se trouve une file de femmes nues se tenant / _ 
par la main (premiere Salle de Morgan, vitrine I). Cette ronde de 1 ( 
danseuses est comparable a celle qui se voit sur le manche d’un ) 
couteau d’epoque predynastique ou thinite trouve en Egypte et 
conserve au musee du Caire. Dans ces deux exemples, la ronde / 
est a un moment d’arret ; les danseuses immobiles ont les jambes 1 — "ft ( V/ / 


Sur un autre tesson, provenant de Tchechme-Ali pres Te- 
heran (3) les danseuses (sUhouettees en noir sur fond rouge) 
sont au contraire en mouvement (fig. 16). Le corps est legere- 
ment flechi, fa9on conventionnelle de representer la danse orien- 
tale, les cheveux courts flottent au vent. (Salle des Diverses 
Missions en Perse, vitrine A). 

Sur une plaque rectangulaire en marbre blanc et provenant de 
Suse, (premiere Salle de Morgan, vitrine H), deux sujets diffe- 


Fig. 15. — Musicien 
jouant d’une sorte de 
mandoline. 


(1) Memoires de la Delegation en Perse, t. VIII, p. 146, pi. XXVII et XXVIII. 

(2) J. E. Gautier et G. Lampre, Fouilles de Moussian ; Memoires de la Delegation en Perse, VIII (1905), 
p. 13 1, fig. 254. 

(3) R. DE Mecquenem, Notes sur la Ciratrtique peinte archaique en Perse : Memoires de la Mission 
archeologique de Perse, XX (1928), p. 117 et fig. 24, No. i. 
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rents sent representes. Sur le registre du bas, un pitre frappe de son couteau (de silex 
si Ton tient compte des dentelures de la lame), un lion qui terrasse un taureau de 
son troupeau. Au-dessus, une scene de musique et de danse ; a gauche un personnage 
joue de la harpe; la tete du 
musicien est tres reportee en 
avant, ainsi que sa main gauche 
recevant un gobelet d’un per- 
sonnage agenouiUe. Plus loin, 
se tient un personnage qui 
paraitnu et dont les jambes sont 
legerement flechies pour indi- 
quer la danse comme sur le 
tesson de Tchechme-Ali. Sur la 
droite un dernier personnage 
est assis (PI. LXXVII, fig. 17). 

Les fouillesde M. deGenouil- 
lacaTello ont fait decouvrirune 
epingle de cuivre (PI. LXXVII, 



Fig. 16. — Danseuses; tesson de Tchechm6-Ali. 


fig. ijbts) dont la tete est formee par un groupe de deux danseuses se faisant face. 
Les mains ramenees aux hanches (manquant du cote droit) et la flexion des jambes 
indiquent que ce petit monument fait bien partie de la serie que nous etudions. 

Citons encore une tres curieuse plaque 
de terre cuite entree au Louvre par voie 
d’achat, et dont une autre epreuve plus 
complete et provenant vraisemblablement 
du meme moule, est au Musee de Berlin. 
Elle represente une femme nue, dont les 
cheveux forment chignon et dont le cou 
est orne d’un collier. Cette femme, debout 
sur un petit socle, joue d’une cithare a 
large caisse de resonnance, a joug long et 
contourne. Devant elle, un personnage 
vetu d’une courte tunique, frappe sur un 
tambourin, tandis qu’il execute un pas de 
danse a la fafon russe (Salle de Sarzec, 
vitrine G) (fig. 18). 

Enfin nous signalerons un bas-rehef bien 
connu de I’epoque assyrienne, provenant du 
palais d’Assurbanipal (i), sur lequel sont 
figures quatre musiciens en robe longue 
serreeala taille par une large ceinture. Ils 



(i) E. PoTTiER, Musee du Louvre, Catalogue des Antiquites Assyriermes, 1924, No. 66 et pi XXIII 
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sont nu-tete et leurs cheveux tresses en nattes fines se soul^vent sous Tinfluence du 
mouvement. Deux par deux, ils se font vis-a-vis; ils frappent le tympanon ou tien- 
nent des cithares et des cymbales (fig. 19). L’artiste a donne aux jambes le leger 
flechissement que nous notons ci-dessus (Salle Assyrienne, N° 62). 

II s’agit la d’une marche rythmee (probablement militaire puisque le bas-relief 
est consacre aux guerriers), composee d’allees et venues ou Ton frappe du pied, au 
son des instruments, comme dans I’Orient moderne. II convient sans doute de ranger 
dans les scenes de danse proprement dites les representations de personnages semblant 
boxer ou se menacer d’une arme, comme on en voit sur deux plaques du Louvre (Salle 
de Sarxec, vitrine F) (fig. 21). Le motif des boxeurs est d’ailleurs represente sur un 
autre monument (i), a cote de deux musiciens. II est possible que cette musique ait 
pour mission d’accompagner la lutte, ou il se peut encore qu’il s’agisse d’une danse 
guerriere aux mouvements regies; c’est pourquoi je joins ces deux terres cuites aux 
exemples precedents. 

En resume nous voyons que : la grande harpe a figurine de taureau et le large 
tympanon en faveur en Sumer-Akkad au troisieme millenaire disparaissent poiu* etre 
remplaces au cours du deuxieme millenaire par des instruments de moindre taille 
et surtout plus mobiles. Ces instruments devenus portatifs, sont ceux qui figxu'ent, 
avec un minimum de modifications, sur les terres cuites et les vases de I’epoque grecque. 

La musique et la danse ne manquaient en aucune circonstance de refleter par des 
instruments et des pas appropries, les sentiments et les reflexes de I’liomme, Le mort 
meme se faisait accompagner dans I’au-dela par les musiciens, les chanteurs et les 
danseuses. C’est ce que demontrent les tombes royales d’Our. Immole dans la tombe 
du roi defunt, le harpiste pin9ait encore les cordes de son instrument pour un prelude 
d’eternite. 

M. Rutten. 


(i) B. Meissner, Babylonien und Assyrien (Heidelberg), I, 1920, p. 421, et fig. 137. 
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Bantay Srgi. — Un fronton du gopura Quest de la deuxieme enceinte. Hcene du Mahabharata. De g. a dr.: Krsna, Balarama, Bhima, Duryodhana, et les quatre Pandava. 






Une scene du Mahabharata 
figuree sur un fronton de Bantay Srei 


Le degagement de la deuxi^me et de la troisieme enceintes de Bantay Srfii a amene 
la decouverte de plusieurs frontons ornes de scenes a personnages, analogues ^ ceux 
qui decorent les bibliotheques de la premiere enceinte (i). J’en ai deja fait connaitre 
un, appartenant au porche Quest du gopura Est de la troisieme enceinte, exhume en 
1932, et j’ai marque I’interet de cette trouvaille qui ecarte les derniers doutes pouvant 
encore subsister sur la date du monument (2). En 1933, M. G. Trouve a reconstitue, 
au-dessus de la porte Est du gopura Quest de la deuxieme enceinte, un fronton de 
meme style, representant le duel entre Valin et Sugriva (3). 

Cette annee, M. H. Marchal a retrouve et rassemble les elements d’un autre fronton 
du mSme gopura (Pl. LXXX). Con9u dans le meme esprit, execute sans doute par le 
meme artiste que les precedents, il presente sur son tympan une scene qui se fait 
remarquer par I’extreme sobriete de sa composition et la presence de grandes surfaces 
nues, exceptionnelles dans un art qui a en quelque sorte « I’horreur du vide ». 

La sc^ne repr^sente, au centre, un duel entre deux hommes armes chacun d’une 
massue. Celui qui est figure a gauche se tient debout, les jambes arquees, les deux 
mains tenant la poignee de la massue ramenees a hauteur de I’epaule droite, dans une 
attitude a la fois defensive et expectante; I’autre, a la faveur d’un bond en hauteur 
qui I’enleve a plus d’un metre au-dessus du sol, s’apprete a assener d’en haut k son 
adversaire un furieux coup de massue. A droite, quatre personnages assis contemplent 
le combat. A gauche, deux autres sont figure debout. Le premier, brandissant une arme 
d’une forme particuliere, semble vouloir intervenir dans le duel, mais il en est empeche 
par le second; celui-ci est pourvu de quatre bras dont deux saisissent le manche de 
I’arme, tandis que le troisieme tient le bras droit et le quatrieme enserre la poitrine 
de son compagnon. En haut deux petites images de divinites s’ebattant dans le ciel 
remplissent I’arc superieur du tympan, comme dans les deux autres frontons mentionnes 
plus haut. 

Quelle est cette sctoe? Elle comporte deux traits caracteristiques : les quatre 
bras du personnage figure a I’extreme gauche et la forme de I’arme que tient son 
compagnon, et qui n’est autre qu’un soc de charrue fixe sur un long manche. Qr, tout 
le monde salt que Krsna a quatre bras, et que le soc de charrue est I’arme favorite de 


(1) Le temple d'tfvarapura, M6m. arcWol. EFEO, pl. 21 h 28. 

(2) BEFEO, XXXII, p. 81. Il repr^ente Simda et Upasunda se disputant Tilottama. 

(3) BEFEO, XXXIII, p. 1133. 
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son frere Balarama. C’est done dans une scene epique mettant aux prises les deux 
descendants de Yadu qu’il faut chercher I’explication du bas-relief. 

II en est une qui rend compte avec beaucoup d’exactitude de tons ses details : 
c’est celle du duel entre Bhima et Duryodhana, qui occupe dans le Mahabhdrata les 
sections 33-34 et 55 a 60 du Qalyaparvan. En voici les episodes principaux. 

La grande bataille du Kuruksetra a amene la mort de tous les chefs des Kaurava 
a I’exception de quatre d’entre eux, parmi lesquels se trouve Duryodhana. Celui-ci 
s’est refugie dans un lac ou les Pandava finissent par le decouvrir. Yudhisthira I’accuse 
de Dchete et le provoque au combat, lui promettant la souverainete s’il parvient a tuer 
seulement I’un d’entre eux. Duryodhana saisit sa massue et se declare pret a se mesurer 
avec chacun des cinq Pandava. Krsna, qui les accompagne en qualite d’ecuyer d’Aijuna, 
reproche a Yudhisthira sa legerete et lui rappelle que seul d’entre eux Bhima aurait 
a la rigueur la force sufHsante pour tenir tete a Duryodhana, mais que personae ne 
pourra triompher de ce dernier dans un combat loyal et conforme aux regies. Bhima 
se presente alors et defie Duryodhana. Balarama, revenant de la visite de divers lieux 
de pelerinage, vient assister au combat pour lequel les adversaires decident de se rendre 
au Samantapancaka. 

« Alors Duryodhana, plein d’energie, ayant pris sa massue et jete les yeux sur 
Bhimasena, le defia comme un elephant defie un autre elephant. Et de meme, Bhima, 
plein d’energie, ayant pris sa massue de fer, defia le roi comme un lion defie un lion 
dans la foret ». 

Duryodhana invite ensuite Yudhisthira et les trois autres Pandava ainsi que Krs^ 
et Balarama a suivre les peripeties du combat. <c Alors, ils s’assirent et ce cercle de rois 
resplendissait comme le disque du soleil. » 

Au moment ou Duryodhana defie Bhima, divers presages se manifestent, que 
ce dernier interpr^te en sa faveur. A ses discours meprisants, Duryodhana repond 
en le pressant de se battre, et le duel commence... II est decrit dans le chapitre LVII 
avec un grand luxe de details, au nombre desquels le saut en hauteur revient a plusieurs 
reprises comme la parade favorite de Duryodhana. « Pratiquant la manceuvre nommee 
kaufika et faisant une serie de bonds en hauteur ( utpatan sa punah punah ) , Duryodhana 
prevoyant le point de chute de la massue de son adversaire le trompe (par ses sauts) ». 
II finit par assener a Bhima un coup qui brise sa cuirasse. 

C est alors que Krsna rappelle a Arjuna que seul un coup defendu, frappe 
au-dessous du nombril, peut avoir raison de Duryodhana. Aussitdt Aijuna touche 
sa cuisse gauche et Bhima comprend ce signe. « Apres un instant de repos, le Pandava 
ayant pris sa massue, se precipita avec impetuosite sur Duryodhana qui etait debout 
aupres de lui. Ayant considere ce heros done d’une force indicible qui se ruait vers 
lui plein de rage, le fier Duryodhana songea a parer le coup. En vue d’executer la 
manoeuvre nommee avasthana, il chercha a sauter en hauteur pour tromper Bhima 
( iyesotpatitum raj an chalaytsyan Vrkodaram). Mais celui-ci se rendit compte de 
1 intention de son adversaire. Se precipitant et bondissant comme un lion sur Duryodhana 
qui cherchait a sauter pour dejouer son coup, le Pandava assena un coup terrible de sa 
massue sur les deux cuisses de son ennemi.» Celui-ci tombe, les jambes brisees. Des 
prodiges se manifestent. 
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Bhima insulte Duryodhana et lui frappe la tete de son pied gauche. Le noble 
Yudhisthira I’arrete et adresse au blesse quelques paroles de consolation. 

Balarama qui a vu le coup dtfendu auquel Bhima doit sa victoire, lui reproche 
violemment d’avoir, en depit des regies, frappe son adversaire plus bas que le ventre. 
Et, donnant libre cours a sa colere, « le puissant Baladeva, levant son soc, se rua sur 
Bhimasena (tato Idngalam udyamya Bhlmam ahhyadravad bait)... Mais le puissant 
Kegava (Krsna), done de bonnes manieres, saisit Rama solidement, et non sans peine, 
de ses bras massifs et ronds ( atha Rdmam ntjagrdha Kegavo vinaydnvitah bdhubhydtn 
pinavrttdbhydm prayatndd balavad bait). Ces deux heros descendants de Yadu, I’un 
au teint sombre, I’autre au teint clair, manifestaient alors une extreme beaute, tels 
le soleil et la lune dans le ciel du soir. » Et Krsna, tout en retenant son frere, essaye 
de justifier Taction de Bhima. 

On voit avec quelle fidelite le sculpteur a represente la scene dont il a groupe 
harmonieusement les divers episodes. A droite, ce sont les quatre Pandava : Arjuna, 
Yudhisthira, Nakula et Sahadeva, qui se sont assis pour suivre les peripeties du combat. 
On serait tente de reconnaitre, dans le second personnage en partant de la droite, Arjuna 
touchant sa cuisse de la main gauche, si pareille attitude n’etait pas excessivement 
frequente dans la sculpture khmere et ne se trouvait repetee par celui des Pandava 
qui est assis derri^re lui, a Textreme droite. Le duel semble etre represente au moment 
ou Duryodhana bondit, tandis que Bhima s’apprete a lui porter le coup fatal. A gauche 
Krsna, reconnaissable k ses quatre bras, retient Balarama qui brandit son soc de charrue 
pour en frapper Bhima. 

Ce bas-relief est un nouvel et magnifique exemple de la maitrise atteinte par les 
sculpteurs de Bantay Srei dans la representation des scenes tirees de la litterature 
epique. Lorsque, au xii® siecle, les decorateurs de Bgng Mala et d’Angkor Vat reprendront 
la formule des frontons decores de scenes legendaires, ils s’ingenieront a couvrir de 
sculptures toute la surface du tympan, multipliant les assistants et noyant les principaux 
protagonistes au milieu d’un veritable fouillis de personnages inutiles. Sur ce point, 
comme sur beaucoup d’autres, les sculpteurs de Bantay Srei qui ont su se bomer et 
ne representer que les acteurs essentiels de chaque scene, chacun dans une attitude 
caracteristique, sans craindre de laisser des espaces nus qui aerent agreablement la 
composition, ces sculpteurs ont porte a son apogee Tart decoratif dans Tancien Cambodge. 

G. CCEDES, 

Directeur de I'Ecole Frangaise d’ Extreme-Orient. 
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L’influence chinoise 

sur le paysage dans la peinture de I’Orient 
et dans la sculpture de Tlnsulinde 


On sait I’importance du paysage dans la peinture chinoise et il est inutile d’y revenir 
ici. Nous voudrions simplement indiquer quelques points par lesquels I’influence 
de la Chine s’est fait sentir plus particulierement i° en Iran, 2° dans la sculpture de 
Java oriental. 


l’influence chinoise pans la peinture de l’orient 


En Iran, I’influence chinoise s’est raanifestee a plusieurs reprises, et d’abord par 
infiltration, sans doute a travers I’Asie centrale. Un apport direct peut se discerner 
dans certaines peintures iraniennes du xiv® siecle, dont les artistes ont probablement 
ete en contact avec des peintures chinoises. 


Influences chinoises par inflltration 


Les montagnes dans le paysage chinois sont de deux sortes : elles sont stratifiees, 
avec un profil a decrochements successifs ; ou bien elles sont erodees en forme de cones. 

Le premier type apparait deja dans un 

tissu trouve a Noin-oula (Mongolie sep- 
tentrionale) qui date du d^but de notre 
ere (fig. i). On le retrouve frequemment 
aux epoques T’ang et Song (i); il parait 
avoir ete adopte hors de Chine speciale- 
ment pour la representation des rochers : 
au Tibet, par exemple (fig. 2), dans 
I’argenterie sassanide et dans la minia- 
ture persane. Le second type (en forme 
de cones) est plus conventionnel ; la 



Fig. I. — Noin-oula, debut de notre ere (Otto 
Fischer, Die Chinesische Malerei..., pi. LVI). 


(1) Cf. La peinture chinoise au Musee Cernuschi, in Ars Asiatica, I, pi. i. 
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montagne contenue dans le rouleau attribue a Kou K’ai-tche (British Museum) ofFre 
cette meme silhouette conique (i). Ce second t5rpe parait etre reserve hors de Chine 

aux montagnes (voir par exemple les manus- 
crits jaina du xiv® siecle). 

Ces montagnes coniques forment des 
chaines successives dont les sommets s’in- 
tercalent et dont les bases, quand elles sont 
visibles, constituent des plans etages en diago- 
nale et divisant methodiquement le terrain en 
profondeur : c’est la composition par exemple 
des « Montagnes sous la neige » attribuees a 
Wang Wei (mais surement plus tardives) (2). 
A travers I’Asie centrale ou il est devenu un 
poncif (Turf^, etc.) (fig. 3 et 5), ce theme est 
passe en Iran : les montagnes du Shah-nameh 
de 1330 (Musee de Top-kapu, Istambul) sont 
en effet tout a fait conventionnelles (fig. 4) (3); 
on voit aussi le meme theme sur des bannieres 
tibetaines (fig. 6); nous le retrouverons tout-a- 
I’heure sur des bas-reliefs de Java oriental. 
Toutes ces compositions sont regies comme 
chez Ambrogio Lorenzetti (« Effets du bon gouvernement dans la campagne », ficole 
de Sienne, milieu du xiv® siecle environ) par la perspective cavaliere, mais elle est 
plus ou moins marquee suivant les cas. 

II faut encore observer dans de 
nombreuses peintures iraniennes les 
animaux et les personnages en partie 
caches par les replis du terrain; on 
les retrouve en Asie centrale, au Tibet 
(fig. 7), etc.; une autre formule parait 
etre empruntee a I’Asie centrale, mais 
celle-ci ne se rapporterait pas a une 
influence chinoise : nous voulons parler 
de la forme circulaire qui delimite net- 
tement I’horizon dans les paysages ira- 
niens a partir des xiii®-xiv® siecles. 

Cette forme existe en effet a Touen- 
houang des le vi^ siecle (grotte 135) (4), mais elle n’est pas employee en Chine; trois 




Fig. 3. — Bazaklik, ix®-xii® s. ( ?) (Von Le Coq, 
Die Buddhistische Spdtantike, t. Ill, pi. 22.) 


(1) Ce rouleau est anonyme; il appartient selon M. Pelliot a une 6poque ant^rieure aux T’ang; d’autres 
savants le datent de l’6poque des Song. 

(2) SiRiN, Hist, de la Peint. chin., I, pi. 56. 

(3) Voir aussi in Binyon, Wilkinson and Gray, Persian Miniature Paintings, pi. XV, e. 

(4) Cf. SiRkN, Histoire de la Peinture chinoise, t. I, pi. i8, 2. 
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Fig. 4. — Shah-nameh, 1330 A.D. « Les paladins 
morts dans la neige » (Binyon, Wilkinson & Gray, 
Persian Miniature Paintings, pi. XVIn). 


hypotheses sont possibles : ou bien la Chine I’a utilisee vers le vi® siecle puis aban- 
donnee assez rapidement, ce que nous pourrions ignorer cause de la penurie de 
documents chinois anciens; ou bien 
c’est une formule propre a I’Asie cen- 
trale et donnee par elle a I’lran; ou 
enfin c’est une tradition iranienne dont 
I’Asie centrale aurait herite. Ce serait 
plutot, a notre avis, une conception 
« occidentale » qui recherche un horizon 
precis et qui le determine par une 
courbe continue; la Chine, au con- 
traire, essaye de suggerer I’infini de 
I’espace par un horizon indecis et qui 
n’est, le plus souvent pas completement 
ferme. En tous cas, la miniature per- 
sane I’utilise constamment a une epoque 
relativement tardive et la transmet a la peinture rajpoute et indo-persane. Faut-il 
chercher I’origine et la signification de cette limite courbe de I’horizon dans quelque 

croyance cosmologique ? Nous n’avons rien 
trouve jusqu’a present qui s’y rapporterait. 

Apports directs 

Les manuscrits Jamfal-Tawdrik, par 
Rashid-el-din, d’Edimbourg (1306) et de Lon- 
dres (1314), le Biruni de 1307 (Edimbourg), le 
Shah-nameh Demotte {ca 1330) etc. montrent 
eloquement combien I’influence directe de la 
Chine a ete importante au debut du xrv® siecle 
sur la peinture iranienne. Le manuscrit de 
1314 (Royal Asiatic Society) est un des plus 
frappants ; il contient entre autres deux 
paysages presentant les caracteristiques du 
chan chouei (« montagnes et eau »), type habituel 
du paysage chinois : contrairement aux habitu- 
des iraniennes, les contoius ne sont pas con- 
tinus, la ligne est plus libre, plus souple (i). 
et surtout leurs sommets, sont soulignes d’une 



Touen-houang, t. Ill, p], CLVl). 

Les formes generales des montagnes. 


(i) L eau joue un grand rdle dans le paysage chinois; elle y est toujours libre et courante, soit qu’elle 
tombe en cascades, ou qu elle serpente en rivieres ; tandis que dans la peinture iranienne eUe est plus statique, 
enclose dans des bassins. Elle est, dit le Kiat-tseu yuan houa tck’ouan, la circulation de la montagne comme 
le sang est celle du corps humain (Liv. Ill, 18 et ss.). Ce rapprochement entre la Nature et I’Homme (le 
macrocosme et le microcosme) a iti ^galement ^tabli par Leonard de Vinci (Traiti de la Peinture, XEX, 
714, trad. P^ladan). 
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rangee d’arbres : c’est un coutume chinoise qui est peut-etre instinctive et natura- 
liste a son origine, mais qui est soigneusement codifiee et recommandee par les textes 

chinois tardifs. Par leur masse con- 
fuse et sombre, les arbres ainsi dis- 
pose donnent un accent plus fort, 
un contour plus defini, a la partie 
superieure de la silhouette de la 
montagne; ceci parait correspondre 
a un phenomene optique que les 
artistes chinois ont su discerner 
grSce a une constante observation 
de la Nature : I’air etant plus dense 
a mesure qu’on s’eleve, une mon- 
tagne est plus nettement visible a son sommet qu’a sa base. C’est done une recherche 
de perspective aerienne (i) analogue a celle 
que Leonard de Vinci etudie dans son 
Traite de la Peinture. En Chine, cette pers- 
pective aerienne a ete traduite avec vir- 
tuosite dans les paysages monochromes a 
I’encre de Chine, par des degrades qui 
estompent la base des montagnes (peinture 
« sans contours »); anterieurement, elle I’etait 
par I’emploi du vert de malachite (louo-tsing) 
qui, par im dosage savant le faisant virer 
au lapis lazuli, bleuissait davantage la base 
des montagnes pour les envelopper de bru- 
mes. Dans la peinture « avec contours » e’est- 
a-dire lineaire, les arbres sont destines a 
jouer le meme role que le degrade dans le 
monochrome, en donnant aux contours 
exterieurs des sommets une valeur plus 
accentuee. Ces arbres sur les sommets sont 
rarement employes dans la peinture iranienne; 
dans les cas d’infiuences chinoises directes Fig. 7 - — Tibet, xvni« siecle (Serv. Phot, 
que nous venons de voir, ils sont ahgn& Mus6e Guimet, n“ 0514/2). 

mecaniquement. Peut-etre cependant peut-on considerer comme une reminiscence 
de I’influence chinoise le fait d’indiquer des arbres en partie caches derri^re la courbe 

(1) La perspective aerienne conceme I’estompage des arrifere-plans; elle est ainsi dSfinie par Wang 
Wei dans sa Revelation des secrets de la Peinture (trad. Eliss6ev, R. A. A., 1927, VIP ann^e, n° 4, p. 212) : 

« Les hommes doignes n’ont pas d’yeux, les arbres ^loign^s n’ont pas de branches, les montagnes 61 oignees 
n’ont pas de pierres, I’eau ^loignte n’a pas de vagues ». Leonard de Vinci exprime la mgme pens^e dans 
son Traite de la Peinture (chap. XIX, N“ 739, trad. Pfladan) : « Si tu fais k longue distance des objets distincts 
et bien terminus, au lieu de paraitre 61 oign 6 s, ils paraitront proches ». Voir aussi Pethucci, Encyclopedie 
de la Peinture chinoise, p. 48 et ss. 
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de rhorizon, dans les miniatures persanes des xiv®-xv®-xvi®-xvil® sidles. Hors de la 
Chine et de I’lran, on retrouve tres frequemment les arbres sur les sommets : k Touen- 
houang, au Tibet, etc. (fig. 5, 6 et 7). 

Dans le manuscrit Jami'al-Tawdrtk (i), I’eau est indiquee par des imbrications; 
I’eau n’est pas representee ainsi habituellement dans la peinture iranienne : elle est 
tout a fait differente dans I’ficole mesopotamienne. Mais on retrouve les memes 
imbrications sur quelques plats de metal sassanides. En Chine, c’est I’aspect stylise 
le plus frequent de I’eau ; elle est semblable egalement dans la peinture du N^p§l (coll. 
Hodgson, par exemple). 

Les deux paysages Jamt’al-Tatcdrik ne contiennent pas de nuages; les nuages 
paraissent etre adoptes pour la premiere fois dans certains manuscrits de la fin du 
XIII® siecle; ils offrent des lors les contours sinueux, arrondis et vermicul^ des nuages 
chinois que Ton trouve a une epoque relativement basse en Chine, en Annam, au 
Tonkin, etc. Anterieurement a la fin du xiii® siecle, la miniature iranienne parait ignorer 
les nuages, I’Ecole de Mesopotamie ne les emploie pas, mais pen iant et posterieuremeat 
au XIV® siecle ou ils sont frequents, ils se perpetuent jusqu’a une epoque tres tardive; 
ils sont alors utilises dans des paysages d’aspect specifiquement iranien et ils sont parfois 
reduits k un seul dement de nuees. 

l’INFLUENCE CHINOISE dans la sculpture de L’iNSpLINDE 

Nous venons de voir que ITran n’a traite le paysage pour lui-meme que sous une 
influence directe de la Chine ; de son propre instinct :'l a une tendance marquee a ne 
I’employer que pour un but utilitaire : situer une scene ou lui donr er un complement 
decoratif. 

Java oriental est aussi un des rares pays de TEx^reme-Orient a representer des' 
paysages independants de toute exigence narrative, et c’est en cela qu’il doit particulid’e- 
ment attirer notre attention. 

Relations de Java avec la Chine 

Les relations historiques de la Chine avec I’lnsulinde sont bien connues : elles 
sont attestees par les textes chinois, par les Arabes et les Persans, par Marco Polo, etc. (2). 
L’empire de ^rivijaya (Sumatra ?) (3) etant sur le trajet maritime de Chine en Inde, 
de nombreux voyageurs s’y arrdaient, des pelerins bouddhistes, tels Fa-hien et Yi-tsing, 
venaient y etudier. 

Apres I’expedition envoyee par Kubilai Khan en 1293, ^ Y echanges 

commerciaux entre les ports chinois et malais; la Chine des Ming, a partir de 1368, 
entretint des relations commerciales et politiques suivies avec I’empire de Majapahit. 

i 

(1) V. in: Bioton, Wilkinson and Gray, Persian Miniature Paintings, pi. XXIII, A et B. 

(2) Pelliot, Deux itineraires de Chine en Inde, BEFEO, 1904, Reinaud, Relation de voyages..., 
p. XXXII; Marco Polo, ^d. Pauthier, 561. 

(3) M. Majumdar, dans un recent article (BEFEO, xxxili, I, 121), propose de consid^rer la Pdninsule 
malaise comme etant le centre de I’empire de Crivijaya, et non plus Sumatra. 
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L’influence de la Chine sur I’art de Java est done tres plausible (i). Elle se manifeste 
ici non plus dans des peintures mais sur des bas-reliefs d’une valeur d’ailleurs tres 
picturale. 

Nous y retrouvons tout d’abord le theme des chaines de montagnes disposees 
en diagonale, dont les sommets s’intercalent et s’etagent suivant une perspective cavaliere 
qui eleve la ligne d’horizon; des arbres couronnent parfois les cretes (PI. LXXXI, fig. 8). 
L’eau y est frequemment representee, mais elle est plutot indiquee en longues ondulations 
contrariees coinme sur les bannieres tibetaines. Les nuages sont de plus en plus employes 
comme motifs de « remplissage » au cours de revolution du bas-relief javanais ; ils prennent 
I’aspect vermicule des nuages chinois a Panataran et dans tout Part de Java oriental. 

La perspective lineaire, que nous pouvons observer grace aux elements architectu- 
raux, temoigne plus encore d’une influence chinoise tres nette : dans les bas-reliefs 
du Bbrobudur (viii® siecle), le geometral est seul employe a quelques exceptions pres. 
A partir de Prambanam (ix® siecle ?), la perspective cavaliere (a vol d’oiseau) est adoptee, 
tandis que le geometral parait etre abandonne (2) (on le voit pourtant encore une fois 
a Panataran); cette perspective, qui concerne surtout Petablissement des plans, est 
doublee d’une perspective lineaire a la chinoise, qui fait converger vers le spectateur 
les lignes vues en perspective au lieu de les faire converger vers I’horizon comme dans 
notre perspective occidentale (3). Encore mal assuree a Prambanam, elle est frequente 
a Panataran et constante dans les paysages plus tardifs de Java oriental. 

Cette influence sur la perspective lineaire devient particulierement nette dans 
certains bas-reliefs de Java oriental qui representent des paysages architecturaux (fig. 9), 
veritables « vedute » comme dans Part de la Renaissance italienne. Or on sait la place 
importante que I’architecture tient dans la peinture chinoise : deja elle figure sur les 
dalles funeraires des Han; dans la peinture elle est traitee au pinceau soit a la regie 
(kiai-houa), soit librement. Le kiai-houa, plus ancien, est aussi employe a Touen- 
houang (x® siecle) ou I’iconographie d’Amida donne lieu a une interessante evolution 
du paysage architectural par la representation du Paradis occidental (4); cette pre- 
dilection pour I’architecture est d’ailleurs frequente en Asie; on la trouve au Tibet, 
au Siam, dans I’Inde, a Ajanta. La perspective est divergente en Chine, au Tibet, au 


(1) Mile Hallade a bien voulu nous communiquer des observations faites par elle tout en ignorant nos 
recherches; leur sinailitude reciproque vient encore renforcer leur bien-fonde. 

(2) Ces demieres observations sont de M. Parme.ntier (BEFEO, 1907). Nos recherches personnelles, 
conduites d’un autre point de vue, ont abouti a des conclusions semblables, mais nous avons constate, a 
partir de Prambanam et surtout a Java oriental, I’emploi de la perspective chinoise (divergente), emploi 
dfi, nous semble-t-il, a un courant d’influences different : tandis qu’i Borobudur I’influence post-gupta de 
I’Inde pr^domine, a Java oriental I’influence chinoise s’affirme, ^tay6e par les rapports commerciaux et 
politiques. Tout en ne signalant pas I’emploi de la perspective divergente, qui est pourtant caracteristique 
de I’influence chinoise, M. Parmentier distingue malgr^ tout un tel changement dans Part de Java oriental 
qu’il n’h&ite pas i attribuer a deu.x races differentes les productions de Java central et celles de Java 
oriental. 

(3) La perspective dite divergente parait appartenir exclusivement a la Chine et aux pays qui en sont 
tributaires; on en trouve cependant quelques exemples dans certaines compositions byzantines. De meme 
M. Parmentier signale un exemple de perspective occidentale (convergente) ^ Prambanam, exception 
d’ailleurs assez inexplicable. 

(4) Waley, An Introduction... 
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Siam; a Touen-houang elle parait variable, a Ajanta elle est soit divergente pour les 
premiers plans, soit convergente (c’est-a-dire a I’occidentale) pour les elements d’archi- 
tecture vus de face. 

L’influence des paysages chinois nous parait etre parvenue a Java par I’intermediaire 
de documents peints plutot que par celui de textes litt^raires ou poetiques; il est toute- 
fois prudent d’admettre ces deux sources. Cette influence, pour importante qu’elle ait 
pu etre, n’altere cependant pas I’observation directe des sculpteurs javanais ; la grande 
renommee du paysage chinois est venue se greflFer vers le xiv® siecle sur le gout de la 
Nature des artistes javanais ; ils ont alors travaille sur un fonds de donnees chinoises, 
mais en conservant leur individualite : la flore luxuriante et specifiquement indigtoe, 
I’animisme latent qui transparait sous les silhouettes des rochers ou des nuages en leur 
donnant I’aspect de monstres, les formes locales de 1 ’architecture, en sont autant de 
preuves. Cette influence chinoise se reduit bien plutot au fait d’avoir, insensiblement 
sans doute, progressivement en tons cas, determine I’artiste javanais a traiter le paysage 
pour lui-meme, a I’exclusion partielle d’abord, totale ensuite, d’etres vivants. 

En dehors des arts plus ou moins directement influences par la Chine (le Japon 
entre autres), I’art chinois du paysage, qui a atteint un si grand raffinement en Chine, 
a done eu en Iran et k Java oriental un prolongement trte different : en Iran, I’apport 
chinois, direct ou indirect, a ete si important que Ton peut virtuellement lui attribuer 
le developpement de I’art du paysage; a Java oriental, il est venu stimuler une predilection 
deja existante et il a permis I’epanouissement d’un art original. 

Jeannine Auboyer. 
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Mehmet Aga Oglu, Persian Bookbindings of 
the Fifteenth Century. Un vol. in-4° rel., 
22 pi. et 13 figures, 5 dollars. — University 
of Michigan Press. Ann Arbor, 1935. 

L’auteur renvoie a Islamic Bookbindings de 
M. Sarre et a Islamische Bucheinbdnde de 
M. E. Gratzl pour les reliures islamiques a 
partir du xvi® siecle; il se concentre sur les 
reliures persanes plus anciennes dont il a trouve 
a Stamboul des specimens fort beaux, notam- 
ment au Turk ve Islam Azari Miizesi, au 
Topkapu Surayi Miizesi, et a la Bibliotheque 
de I’Universite, outre celles qui sont conserv'ees 
a Diisseldorf, a la Bibliotheque Nationale de 
Paris, etc. 

Le type ordinaire de composition des plats 
dans I’ecole de Herat est une mandore ou 
losange curviligne au milieu ; des coins de meme 
style, et un cadre de lignes droites entourant 
le tout. Mais d’autres reliures ont toute la 
surface couverte d’un sujet non centre, un 
paysage stylise ou circulent des animaux tres 
realistes. Ailleurs le motif animalier envahit 
le cartouche central. Les dessins sont realisfe 
en polychromie, en dorures, en filigrane de 
peau d’une incroyable finesse, en cuir incruste. 
Certaines de ces reliures meriteraient de n’etre 
pas oubli^s dans une histoire de Part animalier 
en Perse. J. B. 

Carl Johann Lamm, Glass from Iran in the 
National Museum, Stockholm. Un volume 
in-q”, br., 21 pp., 48 pi. dont 8 phototypies. 

10 s. 6 d. Kegan Paul, Trench, Triibner & 
Co, Ltd. Londres 1935. 

11 s’agit d’une collection constituee en Iran 
par M. Hannibal et acquise par le National 
Museum de Stockholm en 1933. Pieces de 
dates tres diverses depuis I’epoque parthe 
jusqu’a I’epoque timouride. Le sujet est 
encore tres nouveau. Les renseignements 
anciens sont maigres, et la bibliographic 
ne cite pas beaucoup d’ouvrages d’ensemble; 
j’ ignore si ces demiers mentionnent les verres 


iraniens du Sh6s6-in qui foumissent un 
precieux terminus ante quern : par ex. une carafe 
admirable ; un bol moule a facettes hexagonales 
(a peu pres comme ici, planche I, f et i); 
un gobelet bleu sur pied d’argent ome de 
bagues de verre bleu (sans analogue dans la 
collection Hannibal), etc. 

Le texte est interessant et bien fait, la 
plupart des objets typiques sont representes 
en dessins fermes et clairs. Pour I’indication 
des couleurs, pourquoi ne pas adopter la 
convention (universelle je crois) du blason : 
hachures verticales pour gueules, horizontales 
pour azur, etc... ? 

A. K. CooMARASWAMY, Elements of Buddhist 
Iconography. Un vol. in-4° rel., 95 pp., 
15 planches, dollars 3.50. — Harvard 
Yenching Institute, 1935. 

Il s’agit des symboles non-anthropomorphes 
que M. Coomaraswamy a deja rattaches (dans 
son Yakshas, dans son Bodhgayd) au fonds 
iconographique de I’Inde pre-bouddhique. Il 
a etendu ses recherches du cote des autres 
foyers religieux, et il etablit des rapprochements 
assez frappants avec les mythologies judaique 
et chretienne. Il a aussi creuse les idees du 
Mahayana; le present ouvrage apporte quantite 
d’eclaircissements nouveaux sur des figurations 
tr^ connues appartenant au bouddhisme tardif, 
par exemple le socle de bronze du Yakushi, 
honzon du Yakushiji de Nara; ou la plaque 
de bronze du Hasedera representant la fameuse 
scene de Prabhutaratna dans le Hokkekyo. (Il 
resterait bien des choses a expliquer : pourquoi 
le trone de Maitreya est-il a deux gradins ? 
Qui sont les deux Bouddhas dans les cartouches 
carrfe en haut de la composition, et pourquoi 
sont-ils assis a I’europeenne, comme d’ailleurs 
beaucoup de Bouddhas japonais aux environs 
de Pan 700?). On notera, planche II, six 
exemples du pilier de feu representant le 
Bouddha a Amaravati, symbole rarement 
remarque. 
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Le livre est un travail de grande erudition, 
assez dur a lire, impossible a rfeumer et qui 
sera fort precieux par les horizons nouveaux 
qu’il decouvre et le grand nombre de references 
precises qu’il contient. Un index eut facilite 
I’exploitation de ces richesses. 

La legende de la figure 4 semble impar- 
faitement redigee (peut-etre par suite d’une 
simple erreur typographique) : Kondo n’est pas 
le nom propre d’un edifice de Nara; c’est, 
dans tout grand temple, le pavilion qui contient 
I’iconostase principle. II faut lire : « ... in 
the Kondo of Yakushiji, Nara ». 

Ramaprasad Ch.vxda, F.A.S.B., Medieval 
Indian Sculpture in the British Museum. 
Un vol. in-8° relie, xii + 77 pp., 24 pi. 
simili, 10/6. — Kegan Paul, 68-74 Carter 
Lane, E. C. 4. Londres, 1936. 

Une courte introduction de M. R. L. Hobson 
explique que le noyau de la collection de 
sculpture indienne du British Museum fut 
constitue en 1872 par I’acquisition heureuse 
de 115 pieces reunies un demi-siecle auparavant 
par le general Charles Stuart, si feru des arts 
de I’Inde — il n’y a que les Anglais pour 
etre, quand ils s’y mettent, si peu conformistes 
— qu’il se reserva pour sa tombe (1828 !) un 
job encadrement de porte brahmanique encore 
visible au cimetiere de Calcutta (pi. I). II semble 
d’ailleurs que Hindoo Stuart, comme on 
I’appelait, ait employe parfois pour enrichir 
sa collection, la maniere forte qui sied a un 
militaire (pp. 69-70). 

Le savant indien bien connu, Rai Bahadur 
Ramaprasad Chanda, etudie dans ce volume 
les oeuvres du moyen-age seulement, non sans 
expliquer en une vingtaine de pages prelimi- 
naires les debuts de la sculpture hindoue. C’est 
le travail d’un bon savant, orthodoxe mais 
instructif. On n’y trouvera pas de vues tr^ 
larges ni tres hardies. On s’etonne aussi qu’il 
puisse parler du Bouddha pare par exemple 
(p. 54 et pi. XIV) sans renvoyer au travail 
de M. Paul Mus; il est vrai qu’on ne peut 
pas demander a I’auteur de lire toutes les 
langues europeennes. La qualite propre de Part 
indien, ce sentiment presque unique de la 
troisieme dimension, semble lui echapper 
tout a fait; elle eclate pourtant dans toutes 
les pieces reproduites. L’auteur ecrit avec une 
simplicite, une bonhomie assez rares chez ses 
compatriotes, et qui lui attirera toutes les 
sympathies. Le but primordial de I’ouvrage 
est de faire comprendre au public cultive la 
sculpture indienne, et il ne pouvait pas etre 
mieux realise. Les specialistes y trouveront 
aussi bien des details interessants, d’autant 
plus que les epoques tardives ont ete jusqu’ici 
assez negligees. Tout compte fait, c’est un 
tres bon livre. 
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Leigh Ashton (edited by). Chinese Art. 
Laurence Binyon, Introduction, Painting 
and Calligraphy; Leigh Ashton, Sculpture 
and Lacquer; R. L. Hobson, The Potter’s 
Art; A. J. Koop, Bronzes; Una Pope- 
Henessy, Jades. — Un vol. in-12, 112 pp. 
24 pi. simili 4 Cart. 3/6, br. 2/6 net. Kegan 
Paul, Broadway House, Carter Lane, 
London, E.C. 

Ce petit livre est destine a initier le public 
a I’art chinois a I’occasion de I’exposition de 
Londres; il a pani a temps pour remplir son 
office, c’est deja un merite. Il en a d’autres. 
Les collaborateurs sont choisis parmi les plus 
competents et leurs articles sont instructifs et 
faciles a lire; en somme ils nous ont donne 
la une excellente petite histoire de I’art chinois, 
malheureusement trfe peu iUustree : c’est un 
grave defaut pour le profane auquel le livre 
est cense s’adresser. De plus, la division du 
travail a I’inconvenient que I’infortune « man 
in the street » aura bien du mal a s’y reconnaitre 
dans la chronologie. Une large part a ete faite 
aux basses epoques un peu negligees par les 
archeologues mais toujours appreciees par 
certains collectionneurs : je pense aux chapitres 
sur la ceramique, les textiles, les jades. L’article 
de M. Koop sur les bronzes est deconcertant; 
des inscriptions Tcheou il saute aux cloisonnes 
Ts’ing; et comment appliquer aux objets que 
nous connaissons sa definition des « quatre 
styles » (pp. 82-83) le premier est sans 
doute Tcheou-ancien, et le dernier, il le dit 
explicitement, est T’ang ? La brievete du 
volume et son caractere de vulgarisation n’ont 
pas empeche les auteurs de donner beaucoup 
de renseignements precis et utiles (dates, 
terminologie, symbolisme). 

J. B. 

Arnold Silcock. Introduction to Chinese Art. 
Un vol. in-12, 268 pp., 16 figs, et 27 pi. 
simili, relie 5 shillings. — Oxford Univer- 
sity Press, Amen House, E.C. 4, Londres, 

1935- 

Ce livre a des qualites a lui, il repond assez 
bien a son titre, les noms ne sont pas ecorches; 
il est fait par un seul et meme auteur; il est 
agreable a lire; il contient deux cartes (la 
premiere, la Chine antique, beaucoup trop 
sommaire) et un tableau synoptique de I’histoire 
chinoise et europeenne. Il a aussi ses defauts; 
I’auteur, qui a cependant sejoume en Chine, 
ne domine pas egalement toutes les parties 
de son sujet; il a plus lu que regarde, il n’a 
pas I’esprit tres clair; tout en voulant suivre 
I’ordre chronologique, il lui arrive de meler 
les epoques qu’il ne salt pas bien caracteriser 
(il parle des tambours de pluie, par exemple. 



au debut de I’epoque Tcheou). Montrez aux 
lecteurs de ce volume un bronze typiquement 
Tcheou et un bronze typiquement Han, ils 
ne sauront pas dire « which is which ». Le 
debut, jusqu’aux Han, est mediocre; I’auteur 
ne parait connaitre que les ouvrages redig& 
ou traduits en anglais — il cite pourtant 
Boerschmann — mais les travaux de M. 
H. Maspero ou de M. Granet n’existent 
pas pour lui. « Under the Chou Dynasty a 
national consciousness first appeared. The 
power of both government and priesthood 
increased » (p. 43). Si ces mots peu com- 
promettants signifient quelque chose, ce sont 
je crois autant d’erreurs. La « priesthood « 
ne parait pas avoir existe. 

L’ evolution de la pagode, p. 121, que I’auteur 
dit emprunter a Longhurst, ne tient pas debout. 
P. 126 : « There is little doubt that the «curved)) 
roof represented that of a Chinese building 
influenced by the curvilinear roofs of Indian 
Buddhist architecture ». Suit une page et demie 
sur la courbure des toits indiens et chinois. 
Malheureusement la courbure des premiers est 
toujours convexe, la courbure des seconds 
toujours concave. P. 154 : il est saugrenu 
d’appeler Hiuan-tsang « the celebrated envoy ». 

P. 125, encore le torana, le p’ai-leou et le 
torii (et non i^tori^), et p. 120, encore I’infortunee 
pagode « octogonale » du Song-chan, en regard 
de la photo ou Ton peut deja compter six 
pans, car elle en a douze. 

Les periodes Nord-Sud et T’ang sont traitees 
avec predilection; I’auteur se sent plus heureux 
quand Part grec projette encore quelques lueurs 
derriere I’horizon. Mais I’epoque Souei aux 
sculptures si caracteristiques et si belles est 
escamotee; quant a la peinture posterieure aux 
T’ang, elle est vivement expediee en quelques 
lignes eparses; I’architecture est passee sous 
silence et tout est sacrifie a la porcelaine; il 
est vrai qu’elle interesse beaucoup les Anglais 
qui en possedent de belles collections. L’Art 
Chinois de D. Goldschmidt est un petit 
livre certainement mieux equilibre et plus 
original. J. B. 

G. Ecke and P. Demieville, The Twin Pagodas 

of Zayton. Un vol. gd. in-8° rel., viii + 

95 PP-> 7 ° ph phototypie, 5 cartes; 

5 dollars. — Harvard Yenching Institute 

1935- 

Seuls les inities peuvent deviner I’interet de 
I’ouvrage qui se cache derriere ce titre. Il s’agit 
des pagodes en pierre de Ts’iuan-tcheou en 
Foulaen, elevees au xiii® siecle, presque 
pareilles, a certains details pres, et ornees de 
tr^ nombreuses sculptures, dont la plupart 
representent des personnages divins, legen- 
daires, ou historiques, et une trentaine d’autres 


(pagode Est) des jatakas. C’est par une singu- 
here rencontre que cet ouvrage avec ses tres 
bonnes reproductions parait si peu de temps 
aprfe le tome IV des Cinq Cents Contes de 
Chavannes, comme une illustration apres un 
texte. On pouvait regretter la rarete des jatakas 
dans la sculpture chinoise ; en void une riche 
collection, toute de la meme epoque, il est 
vrai, mais d’une facture excellente, d’un style 
a la fois naif et un peu mievre qui n’est pas 
sans charme. M. Demieville, auteur de I’index 
et de I’analyse des Cinq Cents Contes, a identifie 
les sujets avec une erudition immense; ses 
notices sont tr^ instructives. 

L’introduction generale de M. Ecke n’est 
pas moins interessante ; nous savons depuis 
longtemps qu’il aurait beaucoup de choses a 
nous apprendre sur I’architecture de la Chine 
meridionale; mais il me semble qu’il prend 
un peu trop au serieux la transposition du 
bois a la pierre et qu’il est exagere de dire 
par exemple (p. 8) : « ... these horizontal 
tie-beams primarily fulfil an ornamental func- 
tion ioithout losing their structural significance «. 
Toutefois la planche i nous suffit a peine pour 
bien suivre les raisonnements de I’auteur sur 
la structure des deux pagodes; des photo- 
graphies de ddail des « corniches » n’auraient 
pas de superflues. Le seul autre regret que 
nous laisse un ouvrage si bien fait a tous 
egards, c’est que les planches ne portent pas 
de legendes qui, meme sommaires, auraient 
rendu le livre plus agreable a consulter. Quel 
supplice que de verifier trois fois un numero 
a peine plus gros que ceux de I’annuaire des 
telephones ! 

Une quinzaine de photos parmi les premieres 
et les demides reproduisent des paysages de 
la localite. Les paysages de Chine sont a mon 
avis les plus emouvants du monde; la nature 
n’est peut-dre pas plus belle que dans nos 
pays mediterrandns, mais elle est a une echelle 
plus grande, et I’humanite y est installee avec 
une intimite encore plus harmonieuse, plus 
inveteree. 

Les notices iconographiques sont suivies de 
notices historiques sur les deux pagodes. Que 
ne trouvera-t-on pas dans la Chine du Sud 
quand on pourra consacrer a ses monuments 
des monographies de la qualite de celle-ci ! 

I. V. PouzYNA, professeur a I’lnstitut Catholi- 
que de Paris. La Chine, I’ltalie et les debuts 
de la Renaissance (Xllle — XlVe S.). 
Un volume in 4°, 102 pp., 16 pi. phototypie, 
50 fr. Les Editions d’Art et d’Histoire, 
Paris, 1935. 

Sujet tres interessant. Chacun a pu remar- 
quer 9a et la dans Part italien de surprenants 
details qui evoquent I’Extreme Orient. Ici 
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meme (raa vii, i, p. 55) nous avions note 
les singulieres poses de main dans certains 
portraits de Juste de Gand, visiblement 
influences par I’ltalie. 

L’ouvrage de M. Pouzjma debute par des 
chapitres inutilement longs sur Thistoire des 
Mongols et sur la peinture chinoise; on est 
toujours excuse de ne pas posseder une 
competence universelle, on ne Test pas de 
donner trop d’etendue a une compilation 
ou les erreurs seront inevitables. Par ex. 
p. 43 : « Sei Ychi Taki compte seize methodes 
differentes pour la representation des mon- 
tagnes ". Les « seize methodes » ne sont pas 
une classification de M. Taki, mais une 
vieille tradition systematisee peut-etre d^ 
Fepoque Song. Et ailleurs : « ... le culte 
des ancetres conformement a la doctrine 
taoiste. A cote de I’art taoiste Part bouddhique 
cultivait aussi la peinture des portraits «. 
C’est le confucianisme qui honorait les 
ancetres; appeler « portraits » tout court les 
effigies d’arbats ou de « patriarches >\ c’est 
inspirer au lecteur des idees tout a fait fausses; 
enfin le taoisme n’a jamais connu en fait d’art 
que de pales imitations de Part bouddhique. 
En dehors de Part bouddhique, il n’y a dans le 
moyen age chinois qu’un art profane tout 
simplement. 

Vers Pan 1300 on constate un esprit nouveau 
dans la peinture italienne. L’auteur eite 
longuement les explications diverses qu’on 
a proposees (pp. 67-74). Enfin a la p. 75, il 
nous dit que pour sa part il attribue ce 
renouveau a P influence de la Chine. Les 
dernieres pages 77 a g6 sont tres interessantes; 
M. Pouzyna enumere les ressemblances qu’il 
a constatees et donne des exemples a Pappui. 
Ce sont ; I. les mains allongees; 2. les visages 
tournes autrement que de profil ; 3 . les yeux longs 
et brides: 4. les personnages vus de dos; 5. les 
raccourcis prononces dans la figure humaine; 

6. les groupes en action collective; 7. les 
animaux; 8. les encadrements d’anges; 9. les 
diables et dragons; to. le paysage ideal; 
II. les inscriptions cabalistiques. (Ici, pp. 
88-89, parenthese sur la sympathie des 
Franciscains pour Part bouddhique; elle me 
parait douteuse). 12. une tendance a imiter 
Pillimite dans le temps et dans Pespace du 
rouleau chinois; 13. le manierisme des details 
(ecole de Sienne); 14. les figurations de 
personnages asiatiques par de nombreux 
peintres italiens; 15. Pinfluence des textiles 
chinois; 16. le coloris, noir et or, rouge et 
or, etc... 

Certains de ces rapprochements paraissent 
si peu probants qu’on a envie de les rejeter 
tous. Plusieurs innovations sont la consequence 
inevitable des progres de Part (2, 4, 5, 6, 

7, 13,) ou du raffinement des mceurs et de 
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I’extension de la culture (i, 3, 14). D’autres 
sont d’ordre reUgieux (8, 9); les parallelismes 
ont ete maintes fois constates et ne sont pas 
plus dus a des contacts qu’a I’oeuvre du diable. 
On les rencontre bien avant Pepoque des 
missions eatholiques (Yun-kang et Part roman). 
Pour faire avancer Petat de la question il 
faudrait savoir exactement quels objets chinois 
avaient pu tomber sous les yeux des artistes 
du trecento et du quattrocento. Les textes 
pertinents semblent faire defaut; s’ils existent, 
je doute qu’ils mentionnent autre chose que 
des broderies. 

A considerer I’ensemble des rapproche- 
ments qu’on pent etablir, on a Pimpression 
qu’il s’agit de coincidences au debut, d’in- 
fluences a une epoque tardive seulement. 
On admettrait bien une influence chinoise 
chez Carpaccio par exemple ; eclairage diffus, 
coloris tres sobre, style dessine plutot que 
peint, valeurs arbitraires, accents repartis 
de fagon imprevue, lente conduction du 
regard dans toutes les parties du tableau; 
formes des etres fantastiques, formes des 
montagnes, etc. Nous esperons que M. Pouzyna, 
qui se concentre ici surtout sur I’ecole de 
Sienne, continuera ses recherches du cote des 
maitres venitiens. 

J. B. 

Wilfrid H. Wells. Perspective in Early 

Chinese Painting. Un volume in 8°, 64 pp., 

9 pi. simili; br. 5 s. Edward Goldston 

Ltd. 1935. 

Travail intelligent mais vraiment dur a 
lire. Exemple : « Oblique parallel lines do not 
in themselves indicate depth, but when the 
ground surface of such an object is drawn 
obliquely it has its sideways implications as 
well, as has been remarked, and is less clearly 
at the informative, merely deflected angle 
to the perpendicular, especially if the environ- 
ment and the arrangement of objects upon 
it carry cumulative suggestions of depth ». 
C’est parfaitement juste, et vingt autres 
Bondages nous ont laisse une impression 
egalement favorable. Mais il faudrait beaucoup 
de temps pour lire d’un bout a Pautre 60 pp. 
ainsi redigees. 

L’auteur borne son etude aux pierres 
ciselees du Chan-tong et au rouleau de Kou 
K’ai-tche; avec raison puisqu’on y trouve 
en germe toute la perspective chinoise. Cepen- 
dant certaines scenes morales deTouen-houang, 
ou encore le portrait imaginaire de Shotoku 
Taishi faussement attribue au prince coreen 
Asa f(fin du vii' s.) permettraient encore 
quelques constatations interessantes. 

J. B. 



Table des Matieres du Tome IX (1935) 

I. — ARTICLES 

PROCHE-ORIENT; ANTIQUITY ET ART ISLAMIQUE 


E. de Lorey. — L’J^cole de Tabriz ; I’lslam aux prises avec la Chine. (PI. XII-XVII) I, 27-29 
G. Mar^AIS. — Plafonds peints du ix® ala Grande Mosquee de Kairouan (PI. I 

[en couleurs] et II, 5 figs.) I, 1-8 

M. Rutten. — Scenes de musique et de danse ( Musee du Louvre, antiquites orientales ) 

(PI. LXXVI-LXXIX et figs.) IV, 218-224 

INDE 

G. de Coral R^musat. — L’activite archeologique dans les trois Indes (i carte) I, 40-53 

I. Stchoukine. — Portraits moghols, IV. La collection du baron Maurice de Rothschild 

(PI. LXVI-LXX) IV, 190-208 

INDOCHINE ET INDONfiSIE 

G. CoEofa. — Une scene du Mahdbhdrata figuree sur un fronton de Bantdy Srei 

(PI. LXXX) IV, 225-227 

G. de Coral RiMUSAT. — Quelques notes sur revolution du pilastre dans V art d’ Angkor 

(15 figs.). (PI. LXIII-LXV) 111,158-164 

Pierre Dupont. — Art de Dvdravati et art Khmer ; les Bouddhas debout de I’epoque 

du Bayon (PI. XXV a XXVIII) II, 63-75 

O. Jans^. — Rapport preliminaire d’une mission archeologique en Indochine. I. 

(PI. L-LVII, 16 figs.) 111,144-153 

— II. (PI. LXXI-LXXV) (nombr. figures) IV, 209-217 

P. J. Willekes Macdonald. — Brah Boudour (7 figs.) II, 85-95 

Henri Marchal. — Notes sur I’art khmer d son apogee (PI. XXIX-XXXIII) . . II, 76-84 

A. Steintviann de Prez. — La faune et la flore representees sur les bos reliefs de quelques 

monuments indo-javanais (PI. XVIII-XXIV) II, 57-62 

ASIE CENTRALE 

J. Hackin. — Recherches archeologiques en Asie Centrale (1931). (PI. XXXIV-XLIX, 

dont une en couleurs, et 12 figures) Ill, 124-143 

O. Janse. — L’Empire des steppes et les relations entre VEurope et V Extreme Orient 

dans Vantiquite. (PI. III-XI ; 4 cartes dans le texte) I, 9-26 

EXTREME ORIENT 

J. Auboyer. — L’vifluence chinoise sur le paysage dans la peinture de VOrient et 

dans la sculpture de VInsulinde. (PI. LXXXI et figs.) IV, 228-234 

H. G. Creel. — Les recents progres de Varcheologie en Chine (une carte dans le texte) II, 96-107 

Sir Percival David, Bt. — The Chinese Exhibition IV, 169-178 

A. Leroi-Gourhan. — L’ art animalier dans les bronzes chinois {j 6 figures). . . . IV, 179-189 

Robert Paine, Jr. — Hsia Kuei and Motonobu. (PI. LVIII-LXII) Ill, 154-157 

J. Przyluski. — Sur deux miroirs de bronze (i fig.) HI, 165-167 

E. Salin. — Figurations animales analogues sur un vase chinois d’epoque Tcheou 

et sur des objets de notre haut moyen-dge (12 figs.) II, 108-110 


239 



II — NECROLOGIE 


Louis Finot, par H. Maspero Ill, 121-122 

Gery Van best, par P. Pelliot Ill, 123 


III. — COIVIPTE-RENDUS 

PROCHE-ORIENT (ANTIQUITY ET ISLAM) 

Mehmet Aga Oglu. — Persian Bookbindings, Ann Arbor 1935 (J. B",) . . . IV, 235 

C. J. Lamm. — Glass from Iran in the National Museum, Stockholm. Kegan Paul 

1935 (J- B.) IV, 23s 

R. Pfister. — Textiles de Palmyre. Ed. d’Art et d’Hist. 1935. (R. P.) . . . . I, 54 

R. Pfister. — Peinture et alchimie dans VOrient hellmistique. Semin. Kondakov., 

1935- (R- P-) I. 55 

H. Ritter, J. Ruska, F. Sarre, R. Winderlich. — Orientalische Steinbiicher und 

persische Fayencetechnik. Istanboul 1935. (R. P.) II> 113 

INDE ET INDE EXTERIEURE 

Ramaprasad Chanda. — Medieval Indian Sculpture in the British Museum. Kegan 

Paul 1936. (J. B.) . IV, 236 

Pierre Dupont. — Musee Guimet : Catalogue des Collections indochinoises. Leroux, 

1934. (Paul Levy) II, 117 

Sylvain Levi et Odette Bruhl. — Aux Indes, Sanctuaires. Hartmann. (J. B.) . I,S5 

W. F. Stutterheim. — Indian Influences in Old-Balinese Art. India Society, 1935 

(J- B.) II, 119 

H. Zimmer. — Indische Sphdren. Oldenbourg, 1935 (J. B.) II, 114 

BOUDDHISME 

Bibliographic bouddhique, IV- V. Retrospective de V oeuvre de M. P. Pelliot. 

K. Maisonneuve 1934. (J. B.) . . . - II, 114 

A. K. CooMARASWAMY. — Elements of Buddhist Iconography. Harvard 1935. (J. B.) IV, 235 

Tran Van Giap. — Le bouddhisme en Annum des origines au xiii® s. BEFEO. (J. B.) I, 56 

G. Tucci e E. Ghersi. — Cronaca della Missione Scientifica Tucci nel Tibet occidentale II, 1 16 

G. Tucci. — Me’ od rten e ts’a-ts’a nel Tibet. R. Accademia 1934. (J. B.) . . . II, 116 

CHINE 

Leigh Ashton. — Chinese Art. Kegan Paul. (J. B.) IV, 236 

Laurence Binton. — The Spirit of Man in Asian Art. Harvard. (J. B.) ... I, 54 

G. Ecke and P. Demieville. — The Tzoin Pagodas of Zayton. Harvard, 1935. (J. B.) IV, 237 
G. Margoulies. — Petit precis de grammaire chinoise ecrite. A. Maisonneuve, 

. 1934- (J- B.) II, 119 

L\.Pouzyna. — LaChine,VItalieetlaRenaissance.E,d.d’AiteXA’\ii'S,t. 1935. (J.B.) IV, 237 

L. Reidemeister. — Ming Porzellane in schwedischen Sammlungen. W. de Gruyter, 

1935. (D. Lion-Goldschmidt) II, 118 

Otto ScHN’EiD. — Das chinesische Vordergrundbild. Rohrer. (J. B.) I, 5 ^ 

Arnold Silcock. — Introduction to Chinese Art. Oxf. Univ. Pr. 1935 (J. B.) . . IV, 236 

W. H. Wells. — Perspective in Early Chinese Painting. Goldston 1935. (J. B.) IV, 238 


R.A.A. IX, 4. Livrenson de tUcembre 1935. — Imprimerie Sainte Catherine, 51, rue du Tram, Bruges (Belgique}. 









that is shut is but a bhck^* 


govt, of INDIA 
Department of Archaeology 

new DELHI. 



and moving. 


s* t4B. N. Dani. 



